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que obtiene de una pareja amigos, un joven en la Recolera®. Fstas obras
construycn el momento de Iz llegada de los antepasados inmigrantes”;
cl fugaz esplendor de ta fiesta®®; el recuerdo de la fiesta de casarniento™;
[a familia en el dormitorio® y en el living—comedor®’; el patio de la vieja
casa de familia®?; el maravilloso jardin de fa infancia®; los juegos durante
el recreo en el patio del colegio®; el cumpleatios de la abuela festcjado
en su vieja casa de habitaciones corridas®; las ya abandonadas fiestas por
“asalto” de los jévenes, celebradas también en el patio de la vieja casa®; el
baile del club de barrio, semillero de parejas®; el apresurado ingreso de a
patcja a la maternidad donde muy pronto tendrdn a su hijo®; el abuelo
incorporando a los nietos en la culrura®; Ia abuela incorporando a las nietas
en la cultura préctica™; la inclusién urbana de los nifios: la heladeria™; L2
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calesita™, el jardin zoolégico™, el circo™, la pizzeria de barrio”™; los paseos
de los jévenes: el Rosedal™, Palermo?’, fa Recolera’®, Retiro”, la Boca®, el
Abasto®; las diversiones de los adultos: el café concers®, e} Teatro Colén®;
las salidas de la familia por la ciudad™; las compras cotidianas, hechas en
el barrio®, o las compras excepcionales propias de la burguesia®.

Por dltimo, no era infrecucnte que los 4lbumes de fotografias
incorporasen tarjetas postales o que se hiciera con cllas un 4lbum paralelo
al de fotografias. Cada vez fucron menos las tarjetas postales recibidas y
mis las compradas para dejar un testimonio, excepcional por la calidad
y enfoque de las vistas, de lugares visitados por miembros del grupo
familiar.

Esta analogfa entre la produccién colectiva de la pintura naive
argentina y los dlbumes familiares habilita la incorporacién de un rercer
formato, las “postales”, obras cuya manera sc asemcja a las forografias

2 Verénica Labat 2008, Una vuelta mds (Gina).

" Verénica Labat 2008, Recuerdsos del zooldgico; Capos de azicar en el zooldgico; Visita al

zoaldgico; Saliendo del zooldgico.
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[image: image17.png]movision urbana*s esta afirmacién resulta contradicroria con la opinién
mayoritaria de li critica que, basada, en los muy generalizados aspectos
formales de esta plistica (ausencia de perspectiva clisica, planos rebatidos,
colores csipuros, proporciones muy subjetivas®), la ha vinculado al de-
corativismo y Je ha negado todo tipo de trascendencia, asimilindola a la
pintura infantil, como si ésta no fuesc una extraordinaria manifestacién
de la complejidad de la mente humana.

Una corriente pléstica se define por fas similitudes en la produc-
cién de sus miembros; ninguna obra se agora en si misma y su [ectura
sc enriquece al integrarla en la produccién colectiva de su corriente
pldstica.

La pintura naive argentina contempordnea cstd constituida por
un grupo predominantemente femenino, cuya mayor parte ha nacido o
trabaja en las grandes ciudades argentinas; pertencce a un mismo sector
socioeconémico, el sector “medio urbano”, e integraa algunos profesiona-
tes, fundamentalmente arquitectos. Su formacién pldstica no proviene en
general de las Escuelas Nacionales, pero casi todos asistieron a tallcres de
otros pintores, generalmente también #aifs. A ellos no les cabe la exitosa
definicion de Sydney James: “they raugh themselves (se ensciiaron a si
mismos)”, referida a la pintura naive de los Estados Unidos: son escasisimos
los pintores naifs argentinos exclusivamente autodidactas; su manera no
resulta de una impericia sino de una deliberada eleccion, lo que implica la
necesidad de un aprendizaje técnico®; atin mds, la prolongada fidelidad a

37 “Crec en la ciudad, soy bicho de ciudad, tengo pocas pinturas relacionadas con el cam-
po.Jas flores, ta nawuraleza” (Bello 2009). Esta afirmacién solo es aplicable a una importante
cantidad de pintores naifs; hay cjemplos divergentes: “En 1993 comencé la apasionante
aventura de vivir en la Patagania. Vienco, soledad, cielos infinitos... En un intenco de caprar
escos paisajes cautivantes de naturaleza inhéspita es que tal vez fue despercando mi pasion
por la pinturd” (Bratoz, “Autorretrato”). £l concepro de “nacuralera inhéspia” colisiona
con el de naruraleza edénica, que resulia central e includible

en T definicién de pintura
naive argentina. Bste cjemplo, quizds extremo, evidencia que las maneras naibves pueden
preseotarse con independencia de los imaginarios y la cosmovision que construyen.

* (Bello 2009)

" *..los pintores naiff pintan de este modo deliberadamente, hay una eleccién en ¢l

ohsesivo detallismo y en la frescura o espontancidad™ (Beflo 2009)

Construcciones culturales del mundo urbans americano

esa eleccién, habilira a considerarlos integrantes de una forma de acade-
micismo, en tanto siguen ‘con rigor’ las normas de su arte.

Las deformaciones que los pintores naifé argentinos introducen
en sus dibujos, especialmente en las construcciones de la figura hufna—
na, no proceden de la intencién de incrementar la cxprcsividaFl, ni de
la fidelidad a fos automarismos que dicta el inconsciente, propia de los
grandes surrealistas; surgen del ‘sencillismo’, del generalizado aunque
no exclusivo interés por construir mediante una pldstica que se muestre
carente de artificio, que parezca natural y por lo tanto exenta de dificul-
tades de lecrura.

Es una pintura de referente explicito, opuesta al arte abstr:?cro,
que aunque es consciente de que produce y no reproduce™ una realidad
de resonancias predominantemente afectivas para el artista, en todo} mo-
mento se presenta a su ptiblico como una pléstica documentalista. S6lo es
naive la pintura que produce signos que tanto el artista como el espect.ac.lor
consideran natural e indisolublemente vinculados a una realidad percibida
por el pintor, a su historia de vida. . B

Lo aparentemente innecesario de una lectura activa ha pAermmd'o
que, en ocasiones, los pintores #4ifi se hayan incorporado 2 la industria
cultural, incorporando su produccién a, por ejemplo, tarjetas pf)srAa‘lcs
navidefias u otros productos de elaboracién industrial y venta masiva®'.

Lo dicho requiere dos aclaraciones. El ‘sencillismo’ es el ?unto de
partida del ‘esencialismo’ es decir de la actitud que conduce a los sxmbﬂolos,
cuyo uso, aunque sea incipiente, se manifiesta en no pocas ok?ras mf;ﬁ ar-
gentinas; el 4rbol preponderante, las palomas, los globos y barriletes tienen,
como se ha de ver, funciones simbélicas muy funcionales.

En segundo término: la bisqueda de lo natural y de una lectura
accesible también puede resolverse mediante el acercamiento al modo fo-

4 “Nunca me gusté copiar, me aburre, por lo que tomé el estilo de la casa que se usaba
como Registro Civil y lo pinté como me lo imaginaba, no como una réplica exacta y
precisa” (Belio 2009).

41 El curriculum de Szabd, por ejemplo, enumera rompecaberas, sen.ak:xdore);v, papel
carta, tapices, caritulas de libeos [...], que le reportaron un prestigio adicional” (www.
anikoszabo.com.ar). Pilar Sala ilustra calendarios y etiquetas de botellas de vino
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togrifico, que preanuncia, en algunos cjemplos, un acercamiento todavia
muy incipicnre, a formas del hiperrealismo®.

1.1. La articulacién personal de los artistas de la pintura naive
argentina

La pldstica naive argentina se consolidé y se refuerza con 1 intensa
articulacién personal de sus artistas, que se reconocen en todo momento
como miembros de una corricnte, y sobre todo, por la generalizada coin-
cidencia en la mencionada cosmovision urbana.

Los pintores naifs argentinos tienen importantes instrumentos
de articulacién personal, que les garantizan la coherencia de su manera
y la articulacién de sus imaginarios: exposiciones colectivas, circuitos no
tradicionales de exposicién, maestros de intensa vinculacién con sus dis-
cipulos, pginas web colectivas e individuales con enlaces a otras péginas
individuales o colectivas.

La solidez de estas relaciones interpersonales evidencia que los
integrantes det grupo se sienten diferences de los demds artistas, ya sca
porque disfrutan de esas diferencias o porque los artistas de otras corrien-
tes les imponen un cierto aislamiento al considerarlos pintores infantiles
o decorativos.

1.2. La construccién colectiva de los artistas naifs argentinos
La coherencia de la cosmovisién compartida (mucho mds que las
relaciones interpersonales) sugiere la conveniencia metodolégica de abordar
esta produccién desde el punto de vista de una construccion colecriva.
Cada artista se ocupa de un conjunto limjtado de temas, que
generalmente expone en ‘series’ y que se integran con temas similares

o diferentes de otros artistas, en un todo coherente de mayor alcance
significativo.

a produccién de un artista no se muestra como un instru-
mento de competencia por la originalidad en la mancra o en la temdrica
sino coma un aporte para claborar ¢n conjunto esc todo cohercnte

* Silvia Bearriz Foglia 1997, Retruto de familia. (FRRIIL); Uschi Hermes 1998, & vels
de la garza (FRRIID); Miriam Ibfier 1999, Abuelo en la viria (FRRIV).
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mediante una “mirada” particular®, que este trabajo trata de identificar
y exponer. Mientras tanto, resulta funcional adelantar que sélo es naive
la pintura que produce obras integrables con las de otros pintores zaifs,
para conformar, a partir de una cosmovisién compartida, un todo de
significado mis complejo.

El centro de esta construccién colectiva puede (y quizéds deba) leerse
de manera andloga al dlbum de fotografias de una familia del sector medio
urbano. Estos dlbumes, en la actualidad casi totalmente reemplazados
por los archivos electrénicos, contenan la memoria grifica de la familia y
recibfan el trato de un objeto de culto. Se hojeaban en la intimidad o en
muy especiales ocasiones sociales y estimulaban recuerdos desvanecidos y
previsibles comparaciones.

El 4lbum que puede imaginarse para entender la organizacién de
la pintura naive argentina, incorpora tres formatos.

En primer lugar, las fotografias de pose, que implican incorporar
a la composicién la presencia de un fotégrafo invisible, de galerfa o de
plaza, y que presentan gente, sola o en grupos prefijados, mirando con
compostura el objetivo. El fotégrafo de galerfa registra, en su estudio,
casamientos religiosos, aniversarios de bodas®, o fotos de nifios*; el
fotégrafo de plaza, que algunos pintores incorporan a sus obras, registra
fa familia?, las generaciones de mujeres de la familia®®, una nifia de la

4 “Siempre pienso que la mirada naive embellece al mundo y hace mds buenas a las
personas” (Bello 2009).

* Elba Cardoso 1991, Es demasiado tarde (Gina); Roxana Muchnick 1996, Los tuyos y
los mios (FRRITI).

45 Roxana Muchnick 1997, Bodus de oro (FRRIIT).

4 Aurora Gimello 2000, fnfancia (FRRIV); Graciela Rodriguez Manes, Mi prima Leo-
nor (Marruco Carbonell 2000).

47 Maria Teresa Andrade s. f. Nostalgia de inmigrantes (Haedo 1996, 82 y seleccién);
Silvia Beatriz Foglia 1997, Retrato de familia (FRRIIT).

* Elsa Buente s. f. De las trazas del tiempo perdido (Haedo 1996, 83 y seleccién).

Instituro de Histotia Americana - Facultad de Ciencias Humanas - Universidad Nacional de La Pampa

107




[image: image19.png]selva de arbustos y drboles florecidos, y a su orilla, en un camino de cos-
nisa, una pareja de recién casados en un carro y otra mirando la laguna;
como lo subraya su titulo, el Paraiso estd en la tierra e incluye a la pareja,
puede estar en todas partes pero no estd en cualquier parte, hay que llegar
2 él: “la vida es ¢l resultade de nuestras elecciones” (Maria Laura Leanes
apud Marruco Carbonell). Un poco antes Gato Frias habifa pintado La
llegada (2004, Gina), que complementa esta concepcién del paraiso; un
bote remonta el rio enmarcado por una selva de drboles florecidos, en €l
viaja una familia que la abuela, ansiasa, espera en el muelle: el paraiso no
es s6lo un espacio fisico, es una construccién propia de la familia y de la
continuidad familiar.

Eljurado dela Tércera bienal de arte naive, organizada por la Fun-
dacién Rémulo Raggio, concedié el Gran premio de honor a fa obra de
Sara Dircie, Cataratas en el trépico (1998, FRRIII}, que sintetiza la idea
de la ubicuidad del Edén contemporéneo. Un solo y frondoso 4rbol en
medio de un prado florido, y a sus lados una mujer y un hombre vesti-
dos a la actual manera paisana, evocan la disposicién tradicional de la
representacién pléstica de la seduccién, y los tios que desembocan en una
laguna son los biblicos del paraiso. Pero en las ramas bajas del drbol y en
los brazos en cruz del hombre, se posan papagayos y loros, un simbolo
americano que recuerda quc ese parafso terrenal ests al alcance de todos,
atin de los periféricos.

La “mirada” de la pintura naive argentina consiste en producir un
“universo poético” que, independientemente de las creencias religiosas de
sus artistas, sc acota al espacio de un hombre sin culpas; en la tierray no en
¢} cielo, que como se ha visto, no se excluye de la cosmovisién, los hombres
pueden construir su “felicidad”, que nace del “amor” —fundamentalmente
el amor familiar—, de la “armonia”, y genera la “paz” y el “sosiego”, causas
de la “alegria” de los hombres'®, Pero son los hombres y no un poder tras-
cendente, quicnes pueden construir esta felicidad'”. Desde esta perspectiva,

106 “(jy cuadro naive nace en un universo poético de paz y armonia” (Cristina Dias
apud Marruco Carbonell). “No se puede ser un arcista nafve sin creer en ¢l amor, la ale-
gria la paz y en los frutos del espiritu” (Marilyn Jerar apud Marruco Carbonell).

197 “Evocar la sensacién de sosicgo que se respira en ¢l arce ingenuo confirma que la vida

Construcciones cultnrales del mundo urbano americano

lfx cosmovision naive se vincula al activismo desde una marcada perspeeriva
femenina: estudiar, aceptar las responsabilidades de la familia, transmitir

.. 108 i 109 H 3 :
la cultura'® y pintar™ son manifestaciones necesarias de csa felicidad; la
accion reemplaza 2 la contemplacion.

4.3. El modelo urbano de la exuberante floresta edénica

Postales que pueden parecer aisladas, remiten a la construccién
del Edén establecida por £/ sueio (1910) de Rousseau: en cl parafso
humanizado, los animales salvajes se acercan naturalmente al hombre;
su sola presencia basta para referir el mundo edénico. En la floresca
que bordea un lago, una jirafa, una cebra, un leén y un tigre rodean
SCICROS a una ﬂ]ujer Scn[ada que sostienc un lag:{r[o en su ng}-\ZO, to-
dos miran al espectador, como si se trarase de una foro de pose''?, lo
mismo hace el tigre echado en medio de la floresta junto al tronco de
un erguido drbol'", o el tigre y el leopardo casi mimetizados en una
mata de cxuberantes hortensias''2. En ocasiones el tigre se convierte
¢n un gate que nos mira rodeado de enormes flores'? o de minimas
alusiones a la Horesta’. La visidn edénica de Los flamencos (1907)
rambién ha convertido en paradisfacos un recodo del Parand''s o una
laguna pampeana''s.

Sin perder su vinculacién con Rousseau, algunas de estas obras
pueden vincularse a experiencias infantiles de la vida urbana.

es el resultado de nuestras elecciones” (Maria Laura Leanes apud Marruco Carbonell)

108 o
Observar los paisajes mis bellos y lucgo pincarlos es un regalo para cf mundo” (Su-

sana Llorente apud Marruco Carbonell).
9 e -
" “Pintar es una de las felicidades de mi vida” (Elena Politis apred Marruco Carbonell).

""" Maria Lauca Leanas . f. Ansediluviano (Marruco Cacbonell).

""" Manuelita Arribillaga s. f. Maravillas de la creacion (Marruco Cacbonell).

Viviana Pichtownikow. s. f. Miradas y matices (Haedo 1996, 47 y Seleccién).
Fernando Ascani s.£. £ gato azul (Hacdo 1996, 88 y Seleccién).

Viviana Di Donato s. f. Curiosidad y asombro (Marruco Carbonell)

Marfa Ester Onis s. £. Recodo del Parand (Haedo 1996, 47 y Seleccion).
Hermes Uschi 1998, El vuelo de la garza (FRRIIT).
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familia en el patio de su casa®, la familia de vacaciones en la playa®, los
nifios en la puerra de la casa™, el recuerdo de fin de curso™, la despedida
de soltera®, ¢l matrimonio religioso™ o la fiesta de bodas®.

Ambos tipos de composiciones subsumen al pintor en la categoria
de fotégrafo, constituyen un artificio que las vincula al mundo contem-
pordneo, ala produccién automdtica de imdgenes, y garantizan la relacién
entre los signos producidos y Iz realidad.

La relacién entre el pintor y su modelo queda anulada por ka re-
lacién entre el fordgrafo y el instante de su registro, con lo que ¢l pintor
deja de ser un contempordneo necesario de su referentc, en el que puede o
no quedar incluido. Se construyen las condiciones para que el espectador
crea ver una fotograffa que refiere un instante significativo de la historia
personal del pintor, aunque no constituya necesariamente un documento
de su propia persona.

En Retrato de familia (1997 ~FRRIII) Silvia Beatriz Foglia pinta
un matrimonio y sus tres hijos, vestidos de calle a l2a moda de la década
de 1930, posando en dl patio de una casa de habitaciones corridas, una
de cuyas puertas sirve de fondo a la composicién. En el discurso plistico,
alguien “tomé esa foto” que a la artista le interesa conservar y mostrar,
porque trata de sus abuelos y alguno de sus padres, o de sus tios o sus
padrinos, o porque trata de su propia nificz en compaiifa de sus padres y
hermanos; la artista queda descolocada en la situacién referida y descoloca
al espectador.

En el discurso del imaginario urbano, Foglia construye una
ciudad, que, en un ticmpo necesariamente pasado, integraba familias

¥ Inés Jaime. 1999, Jacinta en el patio de la abuela (FRRIV).

* Monique Resta 1996, Retrato de familia en la playa (FRRITD).

%' Graciela Rodriguez Manes s. £. Recuerdos de infancia II (Marruco Carbonell).
*? Graciela Bello c. 1995, Primer grad con las monjas.

5 Graciela Bello c. 1995, Despedida de solsera.

54 Elba Cardoso s.f. jAquf... mando yo! (Haedo 1996, 83-84 y seleccién); Cristina
Diaz, Liegs el dia (Marruco Carhonell); Lujin Campos s.. Aire de infinito (Haedo 1996,
83y Seleccién). X

% Marta Tominaga s. f. ada en “La Gertrudis” (Marruco Carbonell).
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decentes, es decir, en su sentido erimolégico, familias que actuaban de
manera conveniente con el cédigo de esa organizacién socioculrural: las
familias eran lo que debfan ser y hacfan lo que la ciudad esperaba de
ellas, por lo que correspondfa obtener y guardar ¢l testimonio de esas
conductas, que funcionaban a manera de blasén familiar. El cuadro
deja implicita la nostalgia por un tiempo de familias y ciudades con ¢é-
digos aceptados y respetados, aunque rambién podria quedar implicita
la atemporalidad: hoy, como ayer, existen ciudades, donde las familias
encuentran el cédigo con el que actdan, pero, como ha de verse, esto
resulta cada vez menos probable.

Este recurso pldstico puede alcanzar sutilezas més complejas. En
1995, Graciela Bello pinté Fn la pueria del civil (Haedo 1966). A los
costados de la puerta de un edificio del Registro Civil, en cuyo umbral
una nifia arroja confeti, se muestran dos grupos; a la derecha, una pareja
de recién casados que espontdneamente se protege de los confeti que les
arrojan sus amigos o parientes, mientras dos nifios corren por la vereda,
y a la izquierda, en pose, otro matrimonio reciente acompafiado por sus
padrinos. En el centro, un fotégrafo de plaza, con su miquina de fuelle,
en cuyo cajén se lee “Foto Cacho”, esperando que el grupo de la izquierda
termine de componer su pose.

La cantidad de personajes hace que la artista quede ain més des-
colocada que en el ejemplo anterior; la funcién de blasén familiar es la
misma, pero la figura del fordgrafo de plaza reclama la existencia de otro
“fotégrafo”, en condiciones de romar la instantinea. Lo mismo sucede con
Boda en “La Gertrudis” de Martha Tominaga, en la que un fotdgrafo apa-
rece registrando la entrada de los novios a la fiesta posterior al matrimonio
religioso. La vinculacién entre la actitud documentatista del fotdgrafo y 12
del pintor naive queda manifiesta en Festejo, cuadro de Nora Abramzon
que incorpora 2 un pintor de caballete registrando el secror central de la
fiesta.

Lo dicho justifica la incorporacién a este dlbum virtual de produc-
cidn colectiva, de un segundo formaro, las fotografias instantdncas de Ja vida
familiar, que presentan sus personajes en actitudes totalmente espomineas,
generalmente en movimiento o con un minimo grado de pose, como la
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inicialmente retocadas y coloreadas de las postales, muchas de las cuales
fueron pensadas como tarjetas o se convirtieron luego en ellas.

Se trata de paisajes urbanos o agrestes, cuya forma predominante
acepta un dngulo éptico grande y un punto de vista elevado, que incluye
el cielo y subsume las escasas representaciones de gente. También pueden
adoptar un dngulo ptico muy pequefio que desvincula lo representado de
su entorno. Pero su forma no es esencial a su funcién. En estas postales, que
generalmente forman parte de series”; las partes de [a obra son de referente
explicito, son comprensibles, pero su totalidad, que permite iluminar la
cosmovisién que alienta los otros dos formatos, no resulra inteligible sino
en funcién de la pintura naive europea (ver punto 4.1).

2. La construccién de la ciudad mediante la articulacién de sagas
familiares

Las obras que asimilamos a poses y las instantdneas estin destinadas
a construir una saga ciclica organizada por una caracteristica coman: la
ausencia de conflicto, que los pintores definen con una variedad de con-
ceptos (“paz”, “sosiego”, “armonia”, “amor”, “alegria”). El inicio se produce
con la llegada dc los primeros padses, que vienen de otras tierras a fundar
10 una nacién ni un Estado, sino una continuidad de familias en una
ciudad preexistente. El devenit que originan es circular: hijos, que luego
son adolescentes, y mds rarde se casan, homenajean a sus padres, y tience
hijos y nietos que cierran el ciclo para dar lugar a otro. $6lo cambian las
modas y las arquitecturas, el resto es un continuo, inalterado e inalterable,
que no incluye imprevistos ni contratiempos.

El centro de esta saga es el casamiento, la constitucién de una nueva
familia de una nueva célula en el tejido urbano, y la parte més reveladora de
los mecanismos de continuidad es la relacién entre los abuelos y los nictos.
Como en Ia cultura clisica se enfatiza este vinculo por ser garante de la
perduracién cultural. Los abuelos parecen transmitir relatos de sabiduria

57 “Son las espacios abiertos los que me inspiran y me encanta, por ejemplo, pintar scl-
vas, animales, vegetacion y naruraleza... También son recurrentes mis génesis, con Arcas
de Noé (jque llevo pintadas 35 o més!)” (Bobbio 2009).

Construcciones culturales del mundo urbano americans

¥ juegos, y su memoria queda fucrtemente incorporada a la vida familiar,
atin después de su desaparicién fisica™. Las abuelas transmiten la culcura
del hacer: cocinar, coser, usar la ciudad.

Las fotografias de pose y las instantdneas acercan deliberadamente
¢l referente a la realidad; el espectador debe sentir que esa realidad no le es
ajena, que no le serfa imposible tropezarla durante el devenir de sus propias
percepciones. Las postales construyen referentes absolutamente funcio-
nales para la interpretacién de la saga de la pintura naive, que requieren
distintos grados de participacion de la imaginacién del espectador. Estas
construcciones distancian el simple percibir, la actitud suficiente para la
pintura decorativa, del ver, que requiere leer los signos de la obra a través
del marco conceptual propio del espectador.

3. Esencia y accidente en la construccién urbana

Las postales de Aniké Szabé construyen diversos espacios publicos
de la ciudad de Buenos Aires™ en total soledad o con una cantidad de
personas y vehiculos muy inferiores a la que habitualmente los recorren.

Despojar recortes de la ciudad fisica, la urbs, de la representacién
de su habitual presencia sociocultural (la civitas, la gente), tiende a exaltar
la perdurabilidad y especrabilidad de cicrtas construcciones, al punto de
convertirlas en monumentos, cn hitos urbanos. Para los fotdgrafos de
Buenos Aires, la actitud no es nueva®, perdura todavia®, y acaba de recibir
la inteligente justificacién reérica de Cindida Hofer™, que vincula la wrbs

8 Miriam Pircaluga s.

. Escritorio del abuelo.

% Monumento de los espasioles; Grand Bourg; Planetario; Iglsia del Pilar, Torve de Ios
inglesess Gelly Obes; Embajada de Belgica.

* Recurrieron 3 ella fas innumerables guias del siglo diccinueve, entre elias el Album de
vistas y costumbres de Buenos Aires (c. 1867) de Benito Panuzi.

! Guia 2008.

% Cindida Hofer, miembro de la Escuela de Dusseldorf que, entre otras obras sobre
Buenos Aires, forografié compleramente vacia la sala del Congreso Nacional, afirma que
“[.-] con st ausencia, las persoas estin mis presentes en mis fotas, porque de ese modo
es posible observar con mayor claridad Las expectativas que las personas tienen respecto
de los espacios que urilizan” (Hofer 2009).
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De una manera deliberada o espontinea, la propuesta de Szabé,
en esta serie de postales sobre ¢l espacio pablico de Buenos Aires, resulta
coincidente con la explicacién de Héfer, ya que asimila la perduracion de
la urbs a la permanencia de una civitas esencial, que neutraliza las tensiones
y conflictos de la civitas cotidianamente percibida. Esa ciudad esencial sélo
se hace visible en las expectativas de la artista y su cardcter trascendente
se sefiala y enfatiza con la incorporacién de palomas que levantan vuelo,
algunas con ramas de olivo en el pico™; un simbolo recurrente en la pintura
naive argentina de intereses urbanos™, que puede rambién asumir la forma
de globos ascendentes” o de barriletes remontados®™.

La verticalidad, la rclacién entre lo bajo y lo alto, entre la tierra
y ¢l ciclo, es una direccién de fuerte valor simbélico en esta pintura. Su
forma miés frecuente es el 4rbol, que remite, solo o sobresaliendo sobre un
bosque, al 4rbol de la sabiduria y subraya el cardcter paradisiaco del lugary
el diempo construidos en la obra. Las formas ascendentes, palomas, globos
o barriletes, vinculan la construccién urbana de una obra con lo celestial,
con lo esencial, y esencialmente bueno que el artista percibe tras las los
acontecimientos cotidianos.

En los comienzos de su carrera, Aniké Szabé wrilizé otros recur-
s0s expresivos para mostrar la presencia inalterable de la civizas esencial
frente a un presente sembrado de terror y muerte. Tiempo después de
que, en 1974, empezara a difundir su obra sobre la ciudad de Buenos
Aires, mostré la Plaza de Mayo escindida en dos espacios y una zona de
transicién”. Como un sombrio telén de fondo, la Casa de Gobierno,
con sus venranas cerradas y sin ninguna persona por sus alrededores,

9 Monumento de los espariales; Grand Bourg: Planetario.

% Nora Abramzon s. f. Festejo (Marruco Carbonell); Maria Cristina Villarino 1966,
Quién abrié el jaulin? (FRRIVY; Marylin lueacs. f. Libersad,

9% Marta Tominaga s. f. Boda en “La Gertrudis”;, Verdnica Labat 2008, Una vuelsa mds
(Gina)s Laura Andrea Rota s. £, Primavera en la Recoleta, Marilyn Itcat s. £, Cambala-
che.

% Marta Tominaga 2008, Barrio del Abasto (Gina).
9 Casa de gobierno (Szabé policica).
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estd coronada por un ciclo oscuro con simplificadas nubes aisladas que
presagian rormenta. En la zona de transicién, los jardines de la plaza,
pintados con valores intermedios, interponen sus palmeras y farolas, sim-
bolos dc la verticalidad que sc crige como muralla protectora de la zona
de intensa luz, por delante de la pirémide, donde se muestran parejas de
novios, sacindose una fotografia, comprando golosinas a un vendedor
ambulante o simplemente pascando tomadas del hombro; en primer
plano, un matrimenio, con sus dos hijos, alimenta palomas, algunas de
las cuales remontan vuelo.

En esta obra, Szabé contrapone alusiones a esa saga ciclica sig-
nada por la felicidad, con el horror del prescnre; se trata de un cjercicio
pleno de la “mirada naive™® que consiste en confrontar no lo que es
con lo que deberfa ser, lo que implicaria una actitud utépica, sino lo
que es esencialmente, en la cosmovisién urbana del artista, con lo que
accidentalmente es.

Un valioso testimonio contemporineo con la realizacién de
la obra evidencia que fue recibida exactamente desde la perspectiva
enunciada. Claudia, despidi6 a su amigo Enrique Tessieri, correspon-
sal extranjero que estuvo en Argentina entre 1977 y 1978, envidndole
esta tarjeta con un texto en el que le dice que algiin dia “el sol saldra
realmente para todos los argentinos”, que lo importante es “seguir
siendo como somos” y educar a la gente para que “comience a desper-
tar, a abrir sus ojos™, Claudia, como Szabé, como finalmente results,
confiaba en la sociedad esencial para apartar al resto del mds lacerante
de los horrores.

Pera como afirma la propia Szab, esta “mirada naive”, esta expre-
sién de una cosmovisién, intcgra dimensiones mds complejas, referidas a lo

% g ; . .
Siempre pienso que la mirada naive embellece al mundo y hace mis buenas a las

personas.” (Bello 2009).

Esta tarjeta ¢s en realidad para que siempre tc recuerdes de escos pagos tan lejanos,

pricticamente en el fin del mundo, pero que es tan querido por nosotros, Ya va a llegar
un dia en que el sol saldrd realmente para todos, en estas latitudes, el asunto s seguir

siendo como somos y formar a fa gente, educarla para que comprenda y comience a
despertar, a abrir sus ajos” (Tessieri 2007).
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naive ha indagado en otra serie de postales.

4. Las postales y la abolicién de lo trascendente
“La impresién, la visién de un pintor ingenuo lleva al contem-
plador a un parafso perdido y ése es su secreto.”

Aniké Szabé (Barone, 1981)

4.1. El antecedente pldstico de la abolicién de lo trascendente:
Rousseau

Una de las caracreristicas que hace de Henry Rousscau (1844 -
1910) un hecho excepcional y aislado del desarrollo de todas las escuelas
pictéricas de su época, es su construccién de un novedoso y trasgresor
imaginario de la mujer, que deliberada o inconscientemente han aceptado
los pintores #aifs de la Argentina.

Una de las lineas de construccién pléstica del relaro biblico se apoya
en la seduccién que hace transgredir fa prohibicién. El espacio del cuadro es
tripartito, el 4rbol con la serpiente, Eva y Addn'®; esta triparticién replica
los tres momentos con que Yahvhé enuncia su castigo, y permite establecer
una cadena de seducciones; la serpiente seduce a la mujer, quien, a su vez,
seduce al hombre y provoca la caida.

Desde muy temprano en su carrera pldstica, Rousseau vincula

19 y rambién la floresta al Edén'™

1a floresta al amor mundano , aunque

0 Adin y Eva (ca. 1482) del flamenco Hugo van der Goes (1436 — 1482), muestra
2 Adén, Eva y el arbol con la serpiente antropomorta; los sexos, sefial de la vergiienza,
estdn casualmente ocultos por la flor de una planta (Eva) y por un gesta de la mano
(Addn).

0% B Encuentro en la floresta (1889), los amores, quizds prohibidos, del militar y la
dama encuencran un adecuado refugio en la floresta cercana a la ciudad.

Y2 En Una mujer paseandy por una floresta exdtica (1905), la mujer engalanada a fa
moda de la época, se pasca pot la floresta provocando al hombre que la mira (¢l especta-
dor). Pero esa floresta es ¢ Edén segiin lo evidencia o simbolo de un paradisiaco drbol
cargado de frucos que cobija a la mujer.

116 Construcciones culturales del mundo urbano americano

mantiene la secuencia de seducciones'®, que mis tarde supera mostrando a
una mujer capaz de dominar a fa scrpiente'™, con lo que deliberadamente
altera la secuencia de la seduccién entre la mujer y la serpiente: la mujer
seduce por si'y no por los poderes que le transficre la serpiente. Pero ésta es
todavia una Eva, un ser primigenio, ningiin signo la vincula al presente.

En el afio de su muerte, Rousseau pinté £l suesio (1910), en el
que permanece la floresta y también Eva, pero la obscrvan, ocultos, con
respetuosa curiosidad, el toro y los tigres; Eva estd recostada en una ches-
l6n, lo que constituye una dcliberada reminiscencia de Olympia (1863)
de Edouard Maner (1832 — 1883)'%. Ambos desnudos remiten a lo con-
tempordneo pero el de Manet estd protegido, como todo amor prohibido,
por las oscuras paredes de una casa, donde la mujer recibe los obsequios
con que su amante busca sus favores sexuales. Olympia acepta la culpa
mientras que £/ suerio estd vinculado a la segura tranquilidad de lo que es
nacural, de lo que armoniza con la floresta y los animales, por lo que sélo
resulta comparable con la produccién de Paul Gauguin (1848-1903), el
pintor més admirado por Rousseau, quien, para encontrar esa fusién de
lo femenino con la naturaleza, se alejé deliberadamente del mundo occi-
dental y, consecuentemente de la vis
con la caida.

n judeocristiana de la culpa nacida

4.2. La abolicién de lo trascendente en la pintura naive argentina
Rousseau convirti6 el 4rbol de la prohibicién y de fa seduccién de la

scrpiente, en una parte mds de la naturaleza. Martha Lorenzo, en la década

de 1990, acepté esta concepcién cuando pinté Mujer con hojas; una Eva

1% En Fva (1907), en una floresta que ya es indudablemente ¢l Paraiso, Eva, segiin
la ortodoxia de la secuencia de seducciones, estd frente al drbol cuyo fruto le ofrece ka
serpiente.

1% En La encantadora de serpientes (1907), la mujer es capaz de encantar a las serpien-
tes con ol sonido de su flaura, arrayéndolas y atin haciéndolas pasar sin riesgo por su
cuello,

1% Edouard Maner (1832 - 1183) pint6 Olimpia, en 1863, al mismo tiempo que |
Almuerzo campestre, obra que vincula a la naturaleza las relaciones de pareja, pero las
incluye en ef tiempo contempordneo y las remite a la trasgresién.
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Fl 4lbum colectivo, que constituye el soporte de la saga, es como
todo dlbum, un estimulo para recordar, y los recuerdos, principalmente

los de la infancia, son, para los pintores zzifi, un punto de partida sobre-

saliente'"?.

La imaginacién, insumo insoslayable del arte y también de la ciendia,
permite construir todos’ no observables a partir de lo que es posible obscrvar' %,
y colisiona con la fantasfa, que construye todos coherentes pero deliberada-
mente opuestos al mundo observable; la imaginacién construye de manera
consecuente con las observaciones, la fantasfa trata burlar esa consecuencia.

La imaginacién naive del Parafso, la construccién de florestas ima-
ginarias, que amalgaman 4rboles y plantas desmedidas y animales absortos
en la contemplacién del espectador, puede ser, en regiones donde la llanura
més o menos despojada es el paisaje mis frecuente, una recurrencia formal
de la obra de Rousseau, pero también una exaltada sublimacién de recuer-
dos de la infancia urbana, a los que los pintores n4ifs son tan afectos.

El patio y ¢l jardin de las casas de habitaciones corridas, propias
de los sectores medios urbanos, quedaron incorporados a la zaga urbana,
pero no el “fondo”, un espacio libre bastante extenso y natural que a los
ojos infantiles resultaba “inmenso, lleno de cosas y de animales, de drboles,
de plantas™"’.

Para los hijos de estas familias, jugar en el fondo, con la libertad
que garantizaba el amparo y el aistamiento de los alambrados o medianeras
perimetrales, debe de haber constituido una experiencia muy estimulante,
que se repitié en tiempos mucho mds recientes, aunque en zonas mds

alejadas del centro de la ciudad™.

17 .Qué bellos los recuerdos de la infancial (Graciela Rodriguer Manes gpud Marruco

Carbonell); “E trascender pasa por la felicidad a partir de los recuerdos” (Graciela Bello
apud Marruco Carbonell); “Recordar todo lo bueno de ayer para sopar con las cosas

bellas del maiana” (Mabel Ciciliani #pud Marruco Carbonell).

18 1.2 imaginaci6én —aquello que nos gustaria ver— depende de lo que podemos ver”

(Hicte 2009).

1% Alberto Mario Salas describe el “fondo” en sus excepcionales memorias sobre la vida
fnima en Ja ciudad de Buenos Aires, a fines de la década de 1920 y comienzos de la de
1930: “Mas alld de las habitaciones se extendia ef fondo, inmenso, llena de cosas y de
animales, de rbolcs, de plantas” (Salas 1950, 20).

120 “Creci en Adrogué, en una casita muy humilde pero con un jardin enorme. En el
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El soporte de formas y colores que refiere cl primer jardin, el del
Edén, se construye con las escasas y fragmentarias experiencias rurales de
los juegos del nifio de ciudad.

5. La reubicacién de lo edénico

Una joven, sentada en la vieja Costanera Sur, mira inmévil el
tio dando la espalda al espectador, es decir a la ciudad™. Esta obra no
pertenece a la concepcién de una civitas como un entramado de sagas fa-
miliares sino a un conjunto de cuadros de la pintura naive argentina que,
sin descreer de la ubicuidad del paraiso, de la posibilidad de la felicidad,
experimentan la ciudad como un dmbito no tan paradisiaco y quizds cada
vez menos paradisiaco.

Para algunos pintores, el aumento de la incomodidad se asume
como caracterfstica propia de lo urbano y termina neutralizado. El trinsito
vehicular, por ejemplo, escinde los barrios; casas y negocios tradicionales
quedan fuera del alcance inmediato de todos los peatones, pero las formas
adoptadas para mostrarlo evidencian que slo se trata de inconvenientes, no
de hiatos irreparables'®. La construccién plastica colectiva de esta pintura
coincide en subrayar que la civitas a la que se incorporaron los abuelos
inmigrantes, no ha desaparecido, perdura en “rincones” de la urbs, que
muestran la paz y el sosiego, y sobre todo, en a mitologfa urbana encarnada
en el folklore del tango, que vincula lo suburbano'™ con lo céntrico' y
sobre todo con lo paradisiaco'®: el Edén reaparece en el baile.

Otros pintores naifs, para quienes los cambios de la ciudad resultan
menos reparables, ubican la recuperacién de la felicidad edénica sélo cn fas

fondo habfa un gran cafiaveral donde desarrollaba todas mis historias. Tenfamos concjos
y recuerdo mucho las flores silvestres, creo que fue asi como desarrollé mi amor por [a
naturaleza y las plancas” (Guariglia 2009, 61).

"2 Ménica Millers. £. Costanera (Haedo 1996, 87 ¥ Seleccidn).
122 Roxana Muchnik 2007, Vida en o avenida (Gina).

'8 Mabel Ciciliani s.£ Pasio (Marruco Carbonell); Maria Rosa Campos s. f. Zangos
Miriam Pitcaluga s, f. Esquina de rango

" Laura Susana Rivadeneira s.£. Al compds del amor.
15 Dilar Sala s. f. Zango.
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Discursos y representaciones:
¢l indianismo en la lucha
social urbana boliviana

Lisandro D. Hormaeche
{Instituto de Historia Americana
Facultad de Ciencias Humanas
UNLPam]

1. El problema de la identidad ‘originaria’ cn el espacio
[.

noamericano

Las protestas de los pucblos originarios de América contra su situa-
cidn de opresion no son nuevas. Las rebeliones y motines indios son una
«onstante desde los inicios del periodo colonial. Lo que sf ¢s nuevo es el
rtado de articulacién de las organizaciones indias actuales, la formulacién
explicita de sus demandas y el desarrollo de una ideologia panindianista mi-
Inante. Estos cambios en las caracterfsticas y dimensiones de la organizacién
mdia no se pueden entender al margen de los intensos cambios que han
evperimentado las sociedades latinoamericanas en la segunda mitad del siglo
veinte (expansién del mercado interno, apertura de vias de comunicacién,
ampliacién del sistema educarivo en el 4mbito rural, migraciones, presencia
delos mass media, etc.), los cuales han contribuido a romper el tradicional
iislamiento georifico de las comunidades indias, a gencrar un proceso
de diferenciacién socioeconémica dentro de las mismas comunidades, ya
wimentar la heterogeneidad de las situaciones de los pucblos indios en su
ielacitn con sus respectivas sociedades nacionales.

A partir de ese proceso de ruptura sufrido en las sociedades laci-
noamericanas, la identidad de los pueblos se convirtis, en algunos casos,
“neldinico registro de aquella que, al menos en teorfa, no podia ser trans-
tormado por el nucvo (des) orden mundial. Se pretende traer a discusién
lev. distintos mecanistnos que, a pesar de los embates econémicos, han
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desnuda, duerme o se ensuefia con la cabeza y los antebrazos apoyados en
{a rama del drbol (Haedo 1996, 86-87 y seleccién). Pero una mis claborada
visién de este imaginario de la humanizacién del Parafso corresponde a
Ia reciente scric Jardin de amor, de Alejandra Sanguinetti. Se trata de una
reminiscencia de Danza (1909-1910) de Henri Matisse (1869-1954),
que retoma un fragmento de La alegria de vivi (190_5~1_906), ¥ que es
obra contempordnea con Elsuesio de Rousseau. Sangulnem-[mnsforma la
ronda de cinco mujeres que giran en torno de un centro virtual, en una
de tres parcjas que rinden culto al érbol ubicado en c’l centro de la floresta
paradisfaca. Ha desaparecido la advertencia de Yahvé, la cadena de seduc-
ciones, }a desobediencia, cl castigo y la culpa consecuente, para dar lugar
a la alegria que experimentan las parejas integradas al order? natural.

En una de sus series de “postales”, la referida a Addn y Eva en el
Edén, Marfa Teresa Bobbio, profundiza atin mis esta linea interpretativa
incluyendo el amor humano en el propio Paraiso. ) 3

El cuadro mis explicito para interpretar la serie es La [ma[zo7, f]ue
sigue puntualmente el Génesis mediante la articulacién de sectores plasflcos
ordenados en forma de bustréfedon. Arriba a la derecha, el caos de la tierra
recién creada, luego la Juz del dia apartada de la oscuridad de la noche, por
encima, el lucero pequefio que rige la noche y el lucero grande que rige
el difz, en la superior extrema izquierda, las aves y el conjunto de las aguas
del mar con sus monstruos; hacia la derecha, en la tierra, las hierbas» y los
irboles, y los animales vivientes, finalmente, en 4ngulo inferior 1zqu|en‘l.|0,
perdidos en el todo, el macho y la hembra sosteniendo su manzana. Sélo
aqui la versién de Bobbio se aparta del texto bl’bllC‘O: la pareja estd menos
dispuesta a someter la tierra y mandar sobre los animales, que a dedicarse
a ser fecundos y multiplicarse.

Ese paraiso inserto en la tierra integrada al cosmos no es un lugal\r
para cumplir un castigo sino para gozar, en pareja, la esencla.l armonia
del mundo del que forman parte. Lo confirma el resto de la serie que estd
exclusivamente dedicado a la pareja inicial; casi inadvertidos en la selva
multicolor y compartiéndola con los animales, se muestran mutuamente la
selva iluminada por la luna Jlena (Nuestros padres); contemplan abrazados la
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caida del sol (7 el crepiiseulo); pasean por la selva al caer de la tarde, él con
¢l brazo apoyado cn el hombro de ella (De paseo); conversan sentados bajo
un drbol (Adin y Eva); observan, ocultos por laselva, ¢l pavo real y el tigre,
quc también los miran a cllos (Espiando); é mira la luna acompaiado por
elleén y los Ramencos, mientras ella duerme apoyando la espalda contra
la base de una palmera (Paraiso azul), internados en la sclva, brindan con
vino al arardecer (El primer brindis); sc toman de las manos debajo de un
drbol cargado de manzanas (Debajo del drbol); cn plena noche, al borde de
un rio, él estd sentado mientras mira el paisaje y ella durmiendo (Reposo);
conversan en la selva después de haberse badado (Adidn y Fva, hexdgono);
y finalmente, juntos, recogen la manzana (Zentacion).

Bobbio deja absolutamente de lado la caida (Génesis 3); su cons-
rruccidn queda acotada al jardin del Edén. Sin caida, es decir sin parto
doloroso para la mujer y sin la inacabable fatiga diaria de & para obtener
el alimento, la concepcién de la historia judeocristiana queda substituida
por un imaginario vitalista del devenir humano, que elimina la culpa y lo
trascendente, y enfatiza la plena acepracién de lo humano y lo terrenal.

En otra serie, Bobbio expande el paraiso humanizado en el tiempo
y en el espacio; para ello se sirve de las pulposas mujeres dec! colombiano
Fernando Botero (1932 ~ ), con las que construye una Eva del mundo
contempordneo. En una floresta exética ubica una mujer desnuda que es
libre, ingenua, y vive enamorada de Botero; durante el dia, recostada en la
floresta o ala orilla de uno de sus rios, piensa cn él (Pensandy en Botero) o le
escribe cartas de amor (Carsas de amor); a la noche, lo espera, erguida sobre
sus pies y en actitud provocativa (Esperando a Botero); en todos los casos,
feliz y sin la menor evidencia de culpa por su amor humano. También el
espacio es distinro: esta mujer est4 en la tierra de los hombres, en la tierra
posterior a la supuesta caida, como lo prueba su Homenaje a Gauguin,
donde una mujer originaria de Tzhitf cst4 sentada frente al mar en una
floresta similar a las que utiliza para construir su mundo edénico.

Gato Frias expone aun con mds énfasis que el paraiso es ubicuo y
pertenece a todos los tiempos. En Amantes en el Paraiso, de 2006, pinta
una laguna de montaa, con garzas y flamencos, rodeada de una espesa
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Artravés de la aplicacién de estas ticticas en el espacio urbano, puc
de observarse que, en el fondo, la critica al sistema es la misma en ambos
colectivos: Rally Conurbano critica los contrastes, los presenta, una forma
pacifica —indirecta? — de denunciarlos dandoles visibilidad, cuyas causas
son las brechas econémicas cada vez mds pronunciadas. ReciclARTE denun-
cia el consummo que trac aparejado también una critica a la globalizacién
salvaje que produce que cada vez consuman mis, los que mis tienen.

Las pricricas de estos colectivos, si bien pueden aparentar un
sesgo de adecuacién con e espacio piiblico, no estdn inscriptas en el uso
institucional y convencional previsto y eso es, justamente, lo atractivo de
estas apropiaciones y resignificaciones urbanas.
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La construccion de los imaginarios urbanos
de Buenos Aires en la pintura naive argentina
contemporanea (1975 - 2007)

Miguel Alberto Guérin
[THA, UNLPam - FADU, UBA}

Este texto no se ocupa de la pintura naive argentina, de la formali-
dad de su plastica, sino de la construccién del imaginario urbano de Buenos
Aires que le es propia. No toda esta pintura se ocupa explicitamente de lo
urbano ni tampaco refiere de manera especifica la ciudad de Buenos Aires;
pero la mayor parte de los paisajes rurales o edénicos que esta corriente
plastica construye, constituye el complemento necesario de la construccion
de lo urbano, ya que proporcionan imaginarios complementarios que
enriquecen y hacen mis compleja su lectura.

1. Caracterizacién de la pintura naive argentina
Esta pintura®, cuya primera eclosién se dio en rorno de 1975%,
puede (y quizds deba) leerse como la construccién colectiva de una cos-

3 Este trabajo incorpora exclusivamente a los artistas considerados naif en la biblio-
grafia o los catdlogos especializadas y sélo sc ocupa de los que ticoen obra directa o
indirectamente vinculada a la ciudad. El itulo de la obra no acompaiado de referencia
bibliografica indica que se la ha 1omado de la pagina web del artista.

% Los periodos socioculturales tienen gestaciones y ocasos sensiblemente prolongados,
por lo que toda fecha precisa debe ser considerada mds como un indicador que como un
hito. En este caso se toma como inicio ¢l afo de la exposicién de Gato Frias en fa Galerfa

Bonino (Haedo 1996, 51).
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cscapadas del fin de semana —los picnic o los asados—, en las vacaciones, en
el aislamiento en una intimidad artificiosa que preserva de la generalizada
comunicacién interpersonal'®. o en la promctida paz de los espacios subusr-
banos'¥, donde todavia es posible devolverle a la familia la articulacién con
el jardin edénico.'* Los mds drésticos afioran el “campo™?. Esta produccién
rermina vinculindosc o quizds asimilindose con la imagen del desastre ge-
neralizado acompanado de la salvacién milagrosa, contenida en el stmbolo
biblico del Arca de Noé™. y desemboca neccsariamente en la utopia: en
algtin lugar hay una isla'', como la Utgpia, pero mis inaccesible (es mejor
llegar por el aire), en que la gente encuentra no ¢l orden establecido por la
regulacién, que Moro propone sino la felicidad propia del paraso sin culpa.
Para algunos, fa pintura nzive no refiere un presente sino una utopfa: “Nos
llaman los pintores de la esperanza; esperanza de un mundo mejor.”'>

Las praducciones mencionadas evidencian la dificultad de mantener
una visién edénica, una mirada »zive, en un tiempo en quc los imaginarios
predominantes construyen totalidades marcadamente negativas. Hacerlo im-
plica cl seguro riesgo de abandonar la imaginacién en funcién de una fantasia
contradictoria con Ia fe en el referente explicito que es el sustento principal
de esta pintura. Se trata de una disyuntiva que Aniké Szabé, una pintora de
reconocida relevancia en la pldstica naive argentina, ha considerado unaaporfa,
por lo que decidid apartarse de esta pintura ¢ incorporarse a lo mds opuesto a
ella, 2 una pintura sin referente explicito como es el arte abstracto.

126 Ricardo Luzuriaga s. f. Eperando (Marruco Carbonell).

27 Aniké S2abé s. f. Estacidn suburbana. Graciela Laviola 1995, Esperando el tren
(FRRIV).

128 Virgina Bellati 2008, Cena al anochecer (Gina).

1% Indiana Dominizi Sarmiento s. £ ;Te acordds del campo? (Marruco Carbonell).

1% Marta Tominaga 2007, Arca de Noé XX (Gina). También Maria Teresa Bobbio desa-

trolla en series este tema: “[...] son recurrentes mis génesis, con Arcas de Noé (que llevo

pintadas 35 jo mas!)” (Bobbio).
B3 Marta Tominaga 2007, sl encantada (Gina). Marcha Lorenzo 1998, En algin lugar,
el paraiso (FRRIII), esta abra pone en crisis la concepeién biblica del Paraiso: el drbol no
es el Gnico que contiene una serpiente, los frutos estén también por el piso y Adén y Eva
hacen ef amor sin culpa alguna.

92 Cristina de Vago apud Marruco Carbonell.
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Pero esta disyuntiva ha tenido una solucién diferente: convertir el
referente en autorreferente. Algunos pintores naifs refieren no una felicidad
que se da en la realidad del mundo sino una que se alcanza cn el jercicio
de la pintura naive: “Encontré la ternura, la simpleza y la felicidad en el
arte naive.”'* Asi, los talleres de los maestros con los que se aprende a pin-
tar' o el raller propio, que conecta ditectamente con el orden nararal’®s,
devuelven al pintor la paz y la armonia que conducen a la felicidad. En un
vaso mds extremo, cl gesto de pintar sobre la tela el paisajc'* y qun el de
pintac la superficic misma de las flores'™ evidencia la indisoluble relacién
de csta pintura con lo natural.

Recurrir a un formato alejado del naive para denunciar el caos'®
y Ta rigidez' urbanos que se advierten desde las alturas, donde rodavia
es posible la felicidad'*® y la alegria’®! a eravés del arte'®?, es la propuesta
sincetizadora de Graciela Bello, quien también se aleja de la pléstica naive,
sin por eso renunciar a la mirada que le es propia

La eleccién y desarrotlo de estas temdricas, es necesario reiterarlo, no
surge de una eleccion racional sino de motivaciones que tienen mucha del
inconsciente colectivo, pero que coinciden en testimoniar que esta plastica
vstd cambiando o redefiniendo su temdtica y quizds también su manera.
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