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La “ventana”, su arquetipo i
y los cambios del espacio piblico

Miguel Alberto Guérin
I, FCH, UNLPam
CEHCALU, FADU, UBA

eiporntdneamente el nivia reconoce
en las ventanas los ajos de fa casa,
Gilberr Durand

Un nifio, lo primero que ve, lo primero que siente
¥ descubre, lo que le trae vibracidn de sonide v de
cotor, revelacidn de iz, o7 una venrana.
Radl Gonzdler Tufion. 1930,
"lmdgenes de las ventanas”

En lo fisico, la ciudad de la modernidad, cuyos origenes se remon-
tan al siglo trece, a los primeros momentos del capitalismo mercantil, es
un entramado de muros y techos, que delimitan sitios intervinculadaos,
contiguos o bien superpuestos, en cuyo caso s vinculan por escaleras; su
arganizacién bidsica, sin embargo es la de la contigiiidad horizontal,

Existen otras organizaciones posibles, documentadas en el pasado v
atin en ¢l presente. Hace ocho milenaos, en el sur de Anatolia, ¢l poblado de
Caral Hiiyiik, era un conjunto de sirios sin intervinculacién horizontal: la
contigiiidad se organizaba de manera vertical; las escaleras interiores de cada
sitio conducian a su techo y ese techo a otros mads altos, ¢n una crculacién
que mediatizaba la horizonralidad a través de la verdicalidad. Esia circula-
cion incidia en la conformacién de su imaginario de la espacialidad del
munde: depositaban a sus muertos en altas columnas, a las que rambién se
accedfa por escaleras, para que, desde lo alto del cielo, los buitres viniesen a
carrofiarlos y devolviesen los hombres a Jas alturas mdximas,
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Estos entramados fsicos de sitios discretos que se intercomunican
mediante vanos, son el producto de organizaciones socioculturales que
devienen, que son necesariamente histéricas, ¢s decir que ven conteni-
das y condicionadas sus acciones por ese medio fisico, que, a su vez
modifican y resignifican, en constante tensién entre la evidencia de lo
anteriot ¥ los procesos de identificacién social del presente, que inclu-
yen los proyecros de fururo con los que se nicga u oculta la inevitable
entropia final.

Lo flsico, la tan socorrida wrbs, es una yuxptaposicién de elemen-
tos que se convierten, con €l devenir sociocultural, ¢n la tan socorrida
civitas, en partes de subsistemas y sistemas cuya complejidad, precisamen-
te por patecer inabordable, estimula los estudios culrurales de la ciudad.

La organizacidén urbana deviene en un sistema complejo, abierto,
que se asimila, como todo sistema, a las interrelaciones comunicativas
entre sus subsisternas y a las interrelaciones encre interrelaciones. Median-
te cllas, mediante estos mensajes y gestos significativos, los elementos, que
errdneamente suelen considerarse discretos, se resignifican como partes
de siscemas y subsistemas, que son las entidades centrales de estudio, y
que sélo pueden construirse a pardr de otros textos, surgidos en el devenir
comunicacional, Se trata de organizaciones no flexibles -en tanco someui-
das a un conjunte acotado de fuerzas exteriores- sino pldsticas, que res-
ponden a un ilimitado conjunto de fuerzas exceriores e interiores, en per-
manente interaccién,

Desde la perspectiva de este trabajo, la ciudad es, como primera
definicién, un sistema complejo cuyas interrelaciones se organizan en la
horizontalidad mediante vanos en un entramado de muros.

1. El vano de la puerta

Los vanos de la ciudad son de comunicacién selectiva, implican la
puerta fisica, que restablece momentdneamente el muro falrance en el vano,
y también la virtual, ya que ¢l vano, aunque carezca de puerta, hace senrir
al muro e inhibe la libre circulacién.

H:p:m:n'.acicnci spcigctlmrales del munda wcbano latinoamencanag
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La raiz protoindoeuropea’ dhwer-, que significa “puerta”, en latin
deviene,? por un lado, en foras que quiere decir “fuera” y constituye la
etimologfa de ‘afuera’, de “forastero™; y por otro, en fores, “puertd’, espe-
cialmente la de la casa (Roberts, Pastor 1996; Benveniste 19837,

En el sustrato de la lengua, que es la evidencia de inconsciente
social, de la cultura, la puerta enuncia la dimensidn social del “adento” y
del “afuera”, sca en una ciudad, una casa, una habiracidn o un mueble. Las
dos caras simétricamente opuestas de Jano (siglo Ta. C.), en su interpreta-
cion espacial, aluden al pasaje selectivo que la puerta, real o vircual, esta-
blece en el vano; sus representaciones lo muestran con una llave en la
diestra, que mira una cara, y una lanza defensora en la mano izquierda,
que mira la otra.

La puerta implica la capacidad de decidir abrirla o entreabrirla,
franqueando el interior o sélo la visién del mismo y, simétricamente, la
incapacidad de penetrar o de atisbar sin la decisidn ajena; la puerta impli-
ca entonces relaciones asimétricas, relaciones de poder, que en muchos
casos son intercambiables: quien decide puede estar de un lado o bien del
otro, alli donde se ubique se instala el poder y también el endon, lo inte-
rior y la incimidad.

Como todo en el sistema urbano, la puerta, también es pasible de
trasgresiones, que se independizan de la decisidn ajena; a la comunicacién
fluida o interrumpida, debe agregarse la trasgresidn visual (espiar por el ojo
de la cerradura), auditiva (escuchar detrds de la puerta), seductora (el caballo
de Troya) o fisica (violar la cerradura, tirar la puerra abajo).

La puerta es el vano de la organizacién de la movilidad, de los

P Las lenguas indo-europeas se laman asf por tener una frenee comiin en el primitivo {o
proco) indo-europen, una lengua no escrita cuva existencia se Cconjetura como un con-
tinuo de dialectos estrechamente conectados, que se desarrolld hasra el tercer milenio
antes de Cristo. Principalmente debido s las migraciones de sus hablantes, eswos dialec-
tos se valvicron muy diferenciados ¥ evolucionaron hacia lenguas separadas, Las dife-
rencias se tornaron tan grandes que Ja relacién original de estas lenguas ya no se eviden-
cid espontdneamente” {Lockwood 1972: 1),

" Cada lengua [indoeuropea] hace una noeva disposicidn de su terminologia” (Benveniste

1983: 202).
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desplazamientos. Otro vano, la ventana, implica comunicaciones de otra
naturaleza

2. El vano de la ventana

Una compafifa argentina de rdpida expansidn reciente, publicita
sus ventanas como “aberturas” que logran “una barrera contra el agua, ¢l
calor, el viento, y la lluvia®,

El texto publicitario conjuga la tradicién de la ventana en la ciu-
dad de la modernidad con los cambios ocurridos durante la segunda mi-
tad del siglo veinte, que suelen asimilarse a la primera revolucién indus-
trial,

El muro se abre, porque deliberadamente se lo agujerea para cons-
truir un vano, y permitir que algo lo traspase. La ventana tiene un adentro
v un afuera fijos, no intercambiables, y su existencia se justifica porque,
desde el adentro, ¢l afuera es positivo; la abertura entre un dmbito y el
otro, supone ¢l imaginario de un enriquecimiento del adentro con lo que
proviene de afuera, ¥ lo que primero proviene de afuera es ¢l viento, que
aunque en ocasiones puede resultar nocivo, tiene una connotacion gene-
ral positiva: purificar las consecuencias del encierro,

En efecto, la rafz we- del protoindocuropeo, remite a la idea gene-
ral de “soplar”, que se incorpora al latin vente del que deriva el espafol
viento y de él, a su vez, ventana, cuyo significado etimoldgico es “espacio
para lo que sopla”, “respiradero”. (Roberts, Pastor 1996).

En los comienzos de la ciudad mederna, ¢l viento fue considerado
como alge inherence al agujero del muro, que también tenfa otras funcio-
nes. El logro tecnolégico que se atribuye a las actuales venranas y sus ba-
tientes es dejar pasar lo que hoy mds se aprecia, la luz, y resultar herméui-
cos para todo lo que se considera molesto, creando asi un microclima
aislado cuyo exterior es sélo visual ¥ que inhibe las interacciones
socioculturales con el exterior.

Desde una perspectiva de mayor amplitud, este logro tecnoldgi-
co evidencia y ¢nfatiza el progresivo distanciamiento, producido duran-
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te el siglo veinte, entre el espacio piblico ¥ un espacio privado, que
tiende a escindirse de su entorno, reemplazando las interacciones
personalizadas por comunicaciones virtuales, a menudo de cardeter
unidireccional,

3. La ventana y lo fisico

Los primeros diccionarios de la lengua castellana definen ventana
como “logar hueco en la pared” {Palencia 1494); una abertura cuadrangu-
lar que en ocasiones es cuadrada (“ventana cuadrada” -ibidem-) y ticne
diferentes tamafios, -“ventana”, “ventanilla” (Lebrija 1495)-. La ventana
“enrejada’ (Nebrija 1495), también incorporada a estas definiciones, estd
vinculada, en el imaginario, no a las casas de ciudad sino a la vivienda
sefiorial.”

INo se integra a estas definiciones ningiin tipo de cerramiento ni
de marco v, en consecuencia, ninguna bisagra o cerradura. Simplemente
un agujero con eventuales rejas para garantizar seguridad respecto del afuera.

3.1. La ventana y el viento

El viento de la ventana, en el imaginario urbano inicial es conside-
rado tan purificante como el fuego. Un rratado de medicina de fines del
siglo quince recomienda a quienes estén cerca del “ferido de peste”, que lo
pongan hacia el fuego o hacia “la ventana o puerta” para evitar “el aire por
el doliente resollado” (Taranta 1494, 42). Por analogfa, se afirma que, de
la beca, “como por una ventana o puetta, salen las palabras que decimos”
(Glanville [¢. 1250] 1494, XIX).*

De manera simétrica, para conservar la buena salud de la gente
sana, s¢ recomienda lo contrario. En un tratado médico poco anterior, se
dice que este aire del afuera, para el que no se cuenta con ningin aisla-

"2 él e parecid ventana, v atn con rejas doradas, como conviene que las tengan tan ricos

castillos” (Cervanres, Qugjare, XLIII.
4 B texte cira a San Iidoro de Sevilla (360-G36),
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miento 0, por lo menos, con ningdn aislamiento eficaz, es perjudicial
(ante para sanos como para enfermos, y se aconseja que, cuando se duer-
me, “non le dé aire por ventana ni por resquicio en la cabeza” (Chirino
1419: 35); el enfermo, cuando duerme por la noche, no debe tener cerca
“niventana ni puerta’ por donde entre “aire acanalado” y debe cubrirse “la
cabeza v las orejas bien con lienzo” (Ibidem: 80),

La ventana como paso para el aire saliente o bien para el entrante,
quedd profundamente incorporada a la lengua, ¢s decir a la culoura, como
analogia con el intercambio aéreo del sistema respiratorio; los orificios de
la nariz se denominan ventanas, pero no sélo los del humanos, también
los de las aves, en especial las de caza, cuyas narices se denominan, en el
siglo quince, simplemente “ventanas”.

3.2, La ventana y la luz

La ventana es la fuente de luz del intetior, a tal punto que se con-
jeturd que “canciller”, la dignidad eclesidstica encargada “de leer o expedir
las letras que al principe se envian”, provenia de “cancellus”, “ventana”,
“porque los que escriben eligen la lumbre de la finiestra [ventana]”®
{Ferndndez de Sanuaella 1499),

La escasez de luz interior se confirma cuando la dnica forma de
comprobar que una “piedra” es trashicida, es "ponerla en una ventana” y
ver que se comporta como un vidrio (Glanville 1494, 1X2X).

La ventana como fuente de luz, escinde el sitio interior en un drea
clara y otra penumbrosa, y el espacio social lo admite como una dimen-
sién necesaria del habirar de la casa: “diciéndole que se levantase y se llega-
se a la claridad de una ventana” (Cervantes, La sefiora Comelta),

La pintura realista de interiores ha hecho un extenso uso plistico
de esta escisién del interior para aprovechar el contraste de valores que
facilita el tratamiento de los volimenes y agrega dramatismo, Pero hasta
casi la ciudad contempordnea, la escasez de variadas y accesibles formas de
iluminacidn artificial indujo a una distribucidn rigida de las tareas que se
fueron incorporando al endon. En los interiores de la ciudad y también en
sus espacios semipiblicos, durante este perfodo y ain en la ciudad de la

Bepresenmaiones sociculmimles del mundo wurbane larinoamericane
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revolucidn industrial, bajo la ventana se estudia,’ se investiga,® se borda’ o
simplemente se reposa.®

3.3. Abrir y cerrar la ventana

Aunque la definicién erudita de ventana no integre su cerramiento,
la iclea de que es propio de la ventana contar con un sistema de cerramiento
selectivo, que permita anular, o cuando menos atemperar, el aire y la luz, se
incorpord desde muy temprano al imaginario del interior, del espacio Inti-
mo. Estar en ¢l interior es disponer de una ventana con postigo pracricable,
en tanto ligado a goznes, y provisto de alguna forma de aldaba, que permira
adminisecar la relacién con ¢l mundeo fisico del exterior,

Forma parte de lo esencial del imaginario de la ventana, poder
estar cerrada y, sobre todo, poder abrirse al exterior, al exe que garantiza a
lo fisico la luz del sol, pero también, por analogia, la luz que ilumina lo no
especificamente corpdreo,

Un texto del bajo medioevo refiere la relacidn encre alma y divini-
dad asimilindola a la relacién entre ventana y claridad interior: *Si la venta-
na abres, cierto entrard el sol en la casa para la alumbrar, si abric non la
quisieres, escura estard” {Alfonso de Baena [1430]). En el siglo veinte, Mar-
tin Gaite retomd la metdfora desde una perspectiva laica, asimilando el abrir
la ventana, el renovar el aire de un interior caliente y tapiado, a la incorpo-
racién definitiva del individuo al mundo después de abandonar todo tipo
de contencidn que es en realidad un impedimento.”

En el siglo diecisiete, David Teniers plasmid la imaginerfa de este tipo
bisico de ventana, la ventana fisica. Pintd ventanas rectangulares, muy peque-

3 Garrit Dou [1613-1675], s. £ faterior con foven piofinistit,

® David Teniers [1610-1690). s.f, £ laboraroria del alguimisea

* Mary Cassac [1844-1926). 1879, Lydia semtada al bastidor (Flue instituse of Ares,
Michigan}. (www.artchive.com).

% John Sloan [1871-1931]. 1912, Mc Serley back room (Hood Musem of Art, Dartmouth
College, New Hampshire). (wew.artchive.com).

? “Abrid ya las ventanas. / Adentro las ventiscas / v ¢l aire se renueve, { Quiera huir de fos
dmbitos [ calientes v wpiados, / salir sin compatiia [ por el mundo adelante” (Martin
Gaire 1993, “Por el mundo adelance™),

Inssivita de Flisroriz Americana - Facilad de Ciencias Humanas - Universidad Nacional de La Pampa
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fias respecto de la habitacién, cuyo lado menor superior estd muy cerca del
techo v el inferior muy por encima de las cabezas de los personajes; ventanas
sin vidrios, con un rdstico postige interior de madera que se traba en la pared
mediante una falleba. Por ellas entra una luz que resulta casi cenial y el aire
puro que es imprescindible para los lugares representados: la cocina, o ol lugar
donde el cirujano realiza sus operaciones.!”

Estas telas documentan ademds otros usos cotidianos de la venta-
na, el aprovechamiento de la frescura del alféizar para poner al sereno, o
simplemente para exponer al “viento acanalado”, vasijas con alimentos
sdlidos o liquidos, con ¢l objeto de conservarlos; de alli que en el mundo
urbano de fines del siglo quince resultase verosimil que el cuervo de Esopo
tomase el queso de una ventana (Aesopus 1489).

Conrempordneamente a Teniers, Dou muestra la jaula de un pdja-
ro colgada del paramento externo de una ventana, y también una ménsula
adosada al muro en la inmediatez del alféizar, para que una maceta con
planta reciba la luz que falta en el interior." En la tela se establece un
definido contraste entre la oscuridad interior v la claridad externa, v se
documenta el inicio de las barreras translicidas agregadas a la ventana,
cuya culminacion se dard en la ciudad burguesa de la segunda mitad del
siglo diecinueve,

Pero lo fisico es una consecuencia menor de la organizacién
sociecultural. La sociedad que produjo los testimonios anteriores, se orga-
niza en ciudades a cravés de una instrumentacién més precisa y compleja
de la ventana, que supera su definicién erudita.

4. La ventana y el sistema urbano
En momentos no iniciales pero si tempranos de la urbanizacién
comenzada en el siglo trece, la ventana se convierte en articulador del

" David Teniers [1610-1690], sf. Operacidn guirirgica |, 5. £. Operacidn guirirgica 2, s,
f. La cocina.
' Grerric Dou [1613-1673], 1660, Anciana regands lns flores (Kunsehistorisches Musenm,

Vienna); 1a obra repite el tema de La mscama bolandess (1650).
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sistema urbano, es decir del conjunto de interacciones socioculrurales que
se denomina ciudad,

Su funcién articuladora parte de que la ventana establece una
interaccidén comunicativa asimétrica con el nivel de la calle, disfruta de
la preeminencia de lo alto; “de encima de su ventana vio” (Eiximensis
1448: 200).

La ventana fisica se sirve inicialmente de postigos ¥ mds tarde de
batientes vidriadas, de persianas o celosfas y también de cortinas o visillos
para actuar selectivamente sobre la comunicacidn visual, oral o fisica, Lo
interior, lo inrimo se abre al exterior, “abrir la ventana”, o se clerra a él
“cerrar la ventana”.

Cuando la ventana se abre, lo fisico (el aire, la luz) penetra sin
impedimento selectivo: “Una ventana que pudo abrir, por donde entrd el
resplandor de la lund” (Cervantes, La fieerza de la sangre); y también se
inicia un proceso comunicacional controlado desde el espacio intimo,
(“abrié un poco la venrana [...] v [...] sintié y oyé que andaba y hablaba
gente” -Cervantes, Don Quijote, XLIV-), que puede interrumpirse a vo-
luntad (“cerrd de golpe la ventana® —ibidem-). El manejo de la ventana
promueve o clausura la comunicacidn urbana entre el espacio interior y el
priblico.

La comunicacién, que es visual, en primer lugar, pero también
oral y de intercambio de objetos, ¢s propia de la ventana abierta y comien-
za a partir de que alguien del interior toma la decisién de comunicarse
caon el espacio publico, sin abandonar el intime, que no se amplfa ni con-
ramina, ya que queda fuera del alcance de la gente “de la calle” y mediatizado
por quicn, desde el interior, se comunica.

4.1, Ponerse a la ventana; quitarse de la ventana

Esa voluntad de comunicacidn se manifiesta en el “ponerse a la
ventana’ que no ¢s sindnima de “salir a la ventana®, o “asomarse a la ven-
tana’; expresiones que suelen referir un hecho puntual, motivade por una
circunstancia especifica; un ruido, cuya causa se averigua o la llegada de
alguien esperado. “Ponerse a la ventana” remite a la reiteracidn de una

Instinate de Hisroria Americana - Facultad de Ciencias Humanas - Universidad Macional de La Pampa

(i1



G2

Miguel Albervo Guénn

vista que entiquece una sucesién de visiones anteriores; se trata de un
gesto que tiende a transformarse en habitual o que es habitual: “muches
cristianos he visto por esta ventana y ninguno me ha parecido caballero
sino t” (Cervantes, Quijore, XI).

Ademds, “Ponerse a la ventana”, ya se trate de un gesto habi-
tual o puntual, implica ampliar con una figura humana (o varias) el
universo de imdgenes aleatoriamente disponible en el espacio piblico:
“quiso su suerte que, pasando un dia por una calle, alzase los ojos y
viese a una ventana puesta, una doncella” {Cervantes, Ef celoso extre-
miedin)

La arquitectura y su decoracién dejan de ser un texto en sf para
convertirse en la escenogratia de un proceso comunicacional iniciado de-
liberadamente, en el que mostrarse es un objetivo principal: “la muy alra,
poderosa se mostré a la ventana” (Caplas hechas sobre el casamients), La
relacién entre mostrarse y ocultarse se enfatiza cuando desde el interior
alguien se muestra para evidenciar su valentia y que, a pesar del peligre,
no estd dispuesto a convertir el espacio intimo en refugio."

Por hacer de intermediaria selectiva entre el espacio piblico v el
privado, la ventana practicable a la aleura de las personas se convierte en el
articulador adecuado para las relaciones de seduecidn: el interior, femenino,
se muestra al exterior masculino reclamando y esperando atencién.

Si estos casos se incorporan a la remdtica de alguna pintura, el
deseo masculine queda del lado del espectador del cuadro;, en realidad el
pintor sélo a €l quiere seducir. En el siglo diecisiete, un momento de gran
intensidad en las relaciones interpersonales dentro del sistema urbano,
Murillo inicia una serie que perdura hasta el siglo diecinueve, y que anali-
za este tipo de relaciones; una joven y atractiva muchacha, acodada al
marco de la ventana y recortada en la profunda oscuridad de la habita-
cidn, mira, sonriente y bahada de luz exterior, hacia la calle, mds precisa-

2 *0i que me llamaban por mi nombre desde una ventana; alcé los ojos ¥ vi una moza
hermosa en extremo” (Cervantes, & cologuie de for perros).

** "al cual ruida, el Mascstre s¢ pard a la ventana, en un jubdn de armas desabrochade y un
ballestero le rird un pasadar y dio en el canto de la ventana” (Valera 1482: 167 ¢).

Representaciones socioculrurales del munde wbano latinoamericana

Miguel Alberio Guérin

mente hacia un varén que estd en la calle o pasa por ella. En la penumbra
del segundao plano, una mujer mayor, madre o celesting, mirando hacia el
mismo lado y asiendo un batiente, que puede dejar abierto o cerrar en
cualquier momento, oculta con el rebozo su sonrisa o las palabras compli-
ces a la muchacha ™

Fl interior excita la curiosidad del exterior que sélo muestra, a
través de la ventana practicable, lo que quiere mostrar, v la imagen selecti-
va del interior, que la ventana hace expectable, convierte a quien la mira
en una imagen simérrica; “Td que separas y que atraes, / cambiante como
el mat, espejo, de pronto en el que nuestra imagen se mira / mezclada con
lo que se ve a través” (Rilke 1924).

El hecho de que la perduracién de esta constante temdtica, haya
convertido a la ventana en un tépico de la construccidn e interpreracion
del sistema urbano, le permitié a Dali ejercer sutilmente la transgresién
cultural, cuando, con ortodoxia formal, muestraa la mujer de espaldas, en
su espacio fntimo, acodada a la ventana mirando lo que el espectador
ahora si puede ver y que, para su sorpresa, no es la calle sino un paisaje
maritimo.'?

La intencién de mostrarse se exacerba cuando la ventana se pro-
longa en balcén, cuya etimologfa se corresponde con la de “palco™ y por lo
ranto con la teatralidad. Auguste Renoir, en £/ pafeo muestra como la alta
burguesta parisina de la segunda mitad del siglo diccinueve, usé el palco
ranto para presenciar la representacidn como para participar del mostrarse
a los otros; la mujer se apoya en la barandilla minuciosamente preparada
para ser vista v admirada micntras representa su papel de espectadora, y el
hombre, por detrds, protegido ¢n la penumbra interior del palco, utiliza
sus binoculares para observar al otro piblico que, como su mujer, tam-
bién ha venido a mostrarse.’® Mary Cassat retomé esta temdtica y la enfatizé

' Bartolomé Esteban Murille [1618-1682). C. 1665-1660. Dor snuperes a Lz venune
(Nazional Gallery of Are, Washington. Coleceidn Widener). {www.arrchive.com),

" Salvador Dali [1904-1989). C. 1925, Muchacha a la ventana, {www.artchive.com).

" Auguste Renolr [1841-1919]. 1874, F paleo (Cowrtantd Iusittute Gatlerier, London).
{wrerwartchive.com),
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al adoptar la perspectiva de las muchachas casaderas en busca de preten-
dientes,"”

Las Majas (1808-1812)"" de Goya estin sentadas al balcdn para
ser vistas y deseadas, para seducir, cuidadas por sus chulos que se refugian
en la intimidad de la habitacién; pero mds deudora de Murillo y mds
explicita ¢s la imaginerfa de su Maja y celesting, en la que una sola maja,
acodada a la baranda del balcén resplandece en su provocador arreglo
mirando con cierta soberbia a la calle, mientras en el inmediato interior,
la vieja celestina urde en la penumbra sus proyectos y consejos."”

También en £ baledn (1868-1869), de Edouard Manet,™ el cui-
dadoso arreglo personal y las elaboradas poses muestran que los persona-
jes representados han salido al baledn mds para ser vistos que para disfru-
tar del espectdculo urbano.

En su Mujer al balcdn, Pablo Picasso redne y sintetiza algunos ele-
mentos ya enunciados: la mujer y su voluntad de mostrarse, el profundo
contraste entre la oscuridad impenetrable del interior y la luminosidad de
afuera, €l gesto entre paciente y cansado de la espera, la mirada atenta a la
calle que estd en lo bajo.”

El ver, y también el ser visto, estd en relacién con la magnitud del
espacio publico accesible desde determinada venrana y también con la
densidad e intensidad de ese espacio piiblico. La lengua ha organizado
esta relacion en la expresidn “tener vista a”: “fue visto y mirado muchas
veces [...] desde una ventana de su casa que tenia vista a la plaza” (Cervantes,

CQuijore, XLI).

" Mary Cassar [1844-19261, 1879, Lydia en un palce {Philadelphia Musem of Are).
{www.arcchive.com).

" Francisco de Goya [1746-1828]. 1808-1812, Magas en of baledn (Metrapalitan Musetm
of New York). (www.artchive.com),

" Francisco de Goya [1746-1828], 1808-1812, ;L_?'q_ja 7 celestina en el baledn (Coleccion
privadal,

* Edouard Maner [1832-1883], 1868-1869. El balcén (Musée d'Orsay, Paris),
[www.artchive, com),

* Pablo Picasso [|BB1-1973], 1937. Miger af baledn (Musée d Orsay, Parls),
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Ta comunicacién no se entabla sino a voluntad de quien estd en el
espacio interior, y esa voluntad aparece regulada no por la atraccion de la
ventana, que s permanente, sino por una circunstancial situacion de la
calle, que puede tornarla disgustante: “No me mandes / que a la ventana
me ponga, { estando ese hombre en la calle, / Inés, pues ya, en cuanto ¢l
verle { en ella, me ofende, sabes.” {Calderén de la Barca.1640).

La comunicacién se interrumpe o ditectamente termina con el
“quitarse de la ventana”. As como “ponerse a la ventana’ es exponerse a
los riesgos que ¢l espacio publico puede implicar, "quitarse de la venrana”
no sélo es interrumpir la comunicacion, sino también, a menudo, sus-
traerse, de manera prevenida y precautoria, de esos riesgos: “Quitate [...]
de la ventana, que ese perro espafiol es un demonio y te hard pedazos la
cabeza” (Cervantes; La gran sultana).

4.2. Hablar por la ventana

El solo ponerse a la ventana es reclamar la atencién del espacio
priblico con una imagen que se incorpora de manera escenogrifica a la
dindmica de sus vistas aleatorias que la calle ofrece. Llamar, estando pues-
to a la ventana, implica una intencién mis deliberadamente precisa (" Piisose
ella asimismo a la ventana, y a grandes voces comenz6 a apellidar la gente
de la calle” -Cervantes, Quijote IV-), y una intencidn puntual: “Ponte,
Leonela a esa ventana y llimales que, sin duda alguna, €l debe de estar en
la calle” (Cervantes, Quijote XXXIV).

La relacién entre la aldaba y puerta puede ser simétrica a la rela-
cién entre voz y ventana. La primera tiende a abrir o entreabir la puerta, la
segunda intenta que alguien del interior se ponga a la ventana para enta-
blar una relacién de didlogo: “empezé a llamar a altas voces “iSefioral”
ella, que oyé, vino a la ventana e demandole qué queria, -Sefiora, dijo é,
yo vos traigo nuevas’ (Anénimo 1410: 121).

A estimulo del interior o del exterior, la ventana fue, durante mu-
cho tiempo, la rura idénea para la comunicacién oral entre alguien del
interior y alguien del exterior: “Puesta en aquella ventana, / he escuchado

sus razones” (Cervantes, Pedro de Urdemalas, 1395-1390).
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Cuando la plasticidad del sistema utbano cierre la ventana a la
comunicacidn visual, la verbal serd impesible v buscard orros canales.

4.3, Transgredir la ventana

En una cratera del sur de Iralia de mediados del siglo cuarto antes de
Cristo (Robertson 1979, 160), se reproduce una escena de comedia en la que
un hombre asciende la escalera apoyada al paramenta exterior del muro, para
alcanzar una ventana cuadrada, donde se encuentra una mujer que lo £Spera.

Es decir que mil ochocientos afios antes de que occidente desarro-
llase la ciudad de la burguesia mercantil, ya funcionaba el modelo de con-
verrir, por transgresion socioculrural, la ventana en puerea, v se lo ligaba a
la relacién mujer deseada en el interior y hombre conquistadar desde afuera:
“E sabed que yo sé la manera como yo estaré con ella de aqui adelante [...]
y yo vos mostraré la ventana por do yo entraré” (Anénimo 1410),

La relacién no es simérrica, quien aborda la ventana desde el espa-
cio piiblico, baja de ella cuidando al trofeo antes deseado v ahora conse-
guido. Quien desde el espacio interior arroja algo por la ventana lo con-
vierte en deshechos mientras e ama ejecuta los preciados libros de Quijano,
el cura y el barbero deciden qué se queda por preciado v qué se canvierte
en basura arrojdndolo por la ventana (Cervances, Quijore V1),

Si alguien utiliza la ventana para salir, si alguien “salia” o se “des-
cuelga” por ella, estd huyendao del espacio intimo por haber violado o estar
por violar sus normas, especialmente las referidas a la pareja, Camila, la
mujer de Anselmo, con la proteccién de la criada Leonela, se descuelga de
la ventana para reunirse con Lotario, gran amigo de su marido {Cervantes,
Quijore, XXXV,

La transgresién limite consiste en anular ranto el espacio intimo
como ¢l puiblico para procurarse la muerte aprovechando la diferencia de
altura entre la ventana y el nivel del piso: “;Ténganme, que me arrojaré
por la ventana!” (Cervantes, Ff retablo de las maravillas).

La sabiduria popular sintetizé en el refran “tirar la casa (el bode-
gon) por la ventana”, ¢l desorden que en ¢l espacio socioculrural implica
¢l arrojar desde la ventana,

Repressntacionss socioculrurales del mundo ubano lainoamericana
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4.4. Dejar de ver y comenzar a atisbar

Durante el siglo diecinueve, el crecimiento de la burguesia, ori-
ainado en la revolucién industrial, conmovid el espacio fisico de las ciu-
dades de Europa occidental y progresivamente también el de las ciuda-
des incorporadas al capitalismo industrial; sus remodelaciones, presen-
tadas como “modernizaciones” imprescindibles, enfacizaron lo
escenogrifico, v los afiches, las vidrieras de las grandes tiendas y los anun-
cios periodisticos instalaron el consumo superfluo y ostentoso de la moda,
que presentd la apariencia como esencia: la cultura de la mdscara (Guérin
2006a). Seurat subray6 el paralelismo entre el arreglo de la joven bur-
guesa que, en su tocador, se prepara para salir al espacio piblico de la
ciudad, v la caracterizacion de la actriz, que, en su camerino, se prepara
para salir a escena,™

El espacio interno de la vivienda burguesa, que incorporé el
decorativisma, la afectacion y la comunicacién ritualizada, como el té de las
cinco,” se escindid progresivamente del espacio puiblico, quedd convertido
en un espectdculo distante y panordmico, visto, con el atuendo adecuado,
desde los altos balcones;™ la ventana se asoci6 definitivamente a las celosias
{“enrejacdo de listoncillos de madera o de hierro que se pone en las ventanas
[...] para que las personas que estin en el interior vean sin ser vistas ), a las
cortinas v a los cortinados, y aunque siguié constituyende un subespacio
especial en el interior, empezd a competir con la intimidad de la Kmpara
cléctrica alejada de la ventana.”™ Con pocos afios de diferencia, Degas™ y

* (Gearges Pierre Scurar [1859-1891]. 1888-1890. foven empolvindose | Corrtauld Gallery,
Londres, (waww.artchive.com).

" Mary Cassat [1844-1926]. 1880, El # (Musem of Fine Ars, Boston); 1883, Sefigra
tomande 8 (Metropolitan Musewm of Arg, New York). (www.artchive.co m),

H Gustave Caillebotee [1845- 1894]. 1875, foven en s balodn (Coleccitn privada); 1880,
Hombre en ef baledn l:(:olcc.cic':an pri\-".l.'il:l:l; 1880, L'n faledn [Clel‘:I’l{:ifJﬁl‘J pr]vad;.).
{wewweartchive.com),

% Mary Cassat [1844-1926]. 1890-1891. La ldmpara (The Are Tnstitute af Chicage)
(www.arichive.com).

% Edgar Degas [1834-1917]. 1869, fnterior con edos perionajes (Coleccién E Simens,
Berlin; ahora en el Hermitage, San Petersburgo].,
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Caillebotte” documentaron que “ponerse a la ventana® para ver, fue que-
dando reemplazado por atisbar a través de los visillos.

La intercomunicacidn presencial del sistema se trasladé al espacio
semiptiblico integrado por una creciente cantidad de cafés y restaurantes.

5. El tépico de la ventana incorporade como simbolo de la organizacién
sociocultural

Entre 1923 v 1934, Federico Garela Lorca (1898-1936)% cons-
truyd, en dibujos lineales, monocromos o coloreados, una ciudad, referi-
daa su Granada natal, convirtiendo tépicos urbanes, como la ventana, en
simbolos de un sistema urbano que lo oprimia y que él denuncié.

Esta ciudad, que muestra la interaccién urbana entre la norma y
la trasgresion, tiene dos espacios: el interior, la casa familiar, que funcio-
na simultdneamente como la contencién y la opresién de lo heredado, ¥
el espacio de la taberna, que, de manera recatada, simboliza las
trasgresiones que sc recuerdan, porque realmente sucedieron, o que se
imaginan porque, a pesar del deseo, el interior no permitié concretarlas,

Listos espacios interactian a través del dmbito piblico, una sintérica
presentacion de casas, simbolizadas por la puerta, alguna ventana aislada y
un breve techo de tejas. En algin caso se dibuja la fuente de la plaza, aunque
con mds frecuencia, debido a su funcionalidad en la construccién simbéli-
ca, se dibuja la taberna, sintetizada en una puerta rodeada de carteles o
mejor, apostillas al mapa urbano, que dicen simplemente “vinas” o “biere”.

Esta construccién urbana tiene evidente origen en la imprescindi-
ble sintesis de las escenografias, que, seglin documenta algin dibujo, fue-

7 Gustave Cailleborre [1848-1894), 1880, farerior (Coleccidn privada).
[www.artchive.com).

3 Entre 19]‘}-]1}25, Garcia Lorea vivids “n ]ﬂ TCSi.dEIICi:; dc Cﬁfkldiﬂ.l“ﬁ.‘- de M;“jrid’ don—
de, en 1923 conocid a Salvador Dali; en 1926 la Revista de Occidente publicd su “Oda
a Salvador Dali” y, un afo despuds, el grupo Lamic de fer ares, que integraba Dali,
organizé una exposicion de los dibujos de Garcia Lorca en las Galerias Dalmau de
Barcelona; en 1932, también expuso dibujos en el Atenco Popular de Huelva,

Represenraciones sociorubturtles del mundo wrbano latinoamericaneg

Miguel Alberma Gudrin

ron imaginadas y disefiadas antes de la finalizacién del texto de la obra;”
pero muy rdpidamente, la construccién gréfica de la ciudad se independizé
de la tearralidad y logrd imponer un lenguaje simbélico de gran economia
y progresiva aceptacion,

Asila luna, invariablemente en cuarto decrecience, construida con
dos lineas, es toda la noche entrevista desde ¢l interior de la casa a través
de la ventana, o desde ¢l centro del espacio piblico, al que se abre la
tentacion de la taberna transgresora.

Fl simbalo de la ventana incluye de manera necesaria el visillo,
recogido por un cordén con borlas, que lo convierte en una pollera larga,
imagen femenina, parcialmente oculta por la ventana,™ que atisba el es-
pacio piblico (Herndndez 1990: 241, 240,2, 191). Elvisillo, que permite
atishar, ver sin ser visto, es lo femenino, el hogar, que desde ¢l espacio
interior, desde la norma, no deja de vigilar el espacio exterior y, sobre todo
la entrada a la taberna. Esta construccién se hace adn mds explicita cuan-
do el dibujo vincula ventana y tberna, en plena la noche (Herndndez
1990: 192}.

[a entrada a la taberna es una puerta sin batientes, pero tene
cortinados, también recogidos; es decir que la imagen femenina de la nor-
ma, que atisba vigilante desde la ventana, a través de los visillos, rambién
clausura la puerta de la taberna (Herndndez 1991: 191).

En ¢l interior de la taberna no hay mujeres, sélo un hombre, el
arquetipo de hombre.

5.1. El modelo
Los espacios semiptiblicos de desencuentros, con bebidas alco-
hélicas de por medio, conforman un imaginario contempordneo de la

cindad. En 1876, Edgard Degas (1834-1917) pintd Lidbsinthe, el mo-

# Seconserva un dibujo de 1923 (Herndndez 1990, 324}, dela escenografia de Mariana
Piyiedda, obra terminadz en 1925 que la compaiiia de Margarin Xirgu estrend en el
Teacro Goya de Bareclona, en 1927,

% “[as graciosas ventanas que yo amo. Con visillos de colores vivos sujetos a la mitad,
esos visillos con cadera como los relojes de arena” (Gonzdlez Tufion 1930, “Tmdgenes de

las ventanas™s.
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mento inicial de la serie. Una mujer v un hombre sobrellevan juntos,
peto totalmente incomunicados, su soledad en la ciudad, su soledad
en la multitud creciente de la ciudad contemporinea, El hombre fuma
y la imagen de la mujer se abstrae en su fruscracién, en un 4mbito
cerrado, sin ventanas que acerquen luz o aire nueve. Son cafés o bares
o restaurances infimos que sirven para contraponer la marginalidad a
la opulencia de la ciudad de la burguesfa comercial y financiera.

Mis de veinte anos después, en 1899, Pablo Picasso (1881- 1973),
en Interior de Els quatre gats, caleé la forma del mensaje, y mostré la pareja
que comparte incomunicacién, a contraluz de una venrana, que sélo deja
filerar la luz desde el espacio piiblico por su parte superior no cubierta por
la espesa cortina que clausura el resto. Este recurso hizo mds evidente que
la vinculacién con el espacio puiblico les estd vedada a este tipo de espacio
semipublico.

El esquema pareja con miradas divergentes, mesa y vaso, se hizo
un paradigma firme” y eventualmente Picasso lo independizé de la indi-
gencia econdmica; en 1901 pintd Los comensales, cuadro en el que la pare-
ja pertenece a la alta burguesia.

Ese mismo afio, el Remraro de Jaime Sabartés, obra genérica del lla-
mado periodo azul (1901-1904), inicié otre imaginario; mujer” u hom-
bre,™ solos, frente a la mesa, en la que casi siempre se acodan, con vaso ¥y en
total aislamiento del mundo urbane. Estos interiores del café, de un espacio
semipiblico donde las figuras se convierten en personajes, que padecen ya
la vez indagan solos su no relacién con el mundo, incorporan cortinados,™
que subrayan la opresién del aislamiento, o una vencana alta, parcialmente
representada, a la que se le da la espalda y por la que entra luz pero no
imdgenes:*” de la ciudad s6lo llega su tenue y descompuesta luz,

U CE Avlequin y compariera (19010: En &f cabares (1901): 5 sesfor Yunger-Vidal eon una
wsifer (1903); Arfeguin con vaso (1903),

* Mufer en el cafd (1901,

* Avleguin acodads (1901),

M Musger con fos brazos cruzadps (1901,

¥ Mugjer vor mofia ventana [1901).
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El expresionismo de Picasso subraya esta marginalidad con un tipo,
el arlequin, que enfatiza la situacién oponiendo la risa del publico de la
comedia o del circo, a la marginalidad.

5.2. La traduccién del modelo

Un interior de café, dibujado en 1924 (Herndndez 1990, 60}, que
es el primer testimonio del interés de Garcia Lorca por el tema, apela} a
una perspectiva cubista para convertir en estructura un conjunto de varia-
dos elementos: mesas, vasos, estanterfas con botellas, luces artificiales y un
solitario y apesadumbrado personaje, que, de espaldas a un reloj de pén-
dulo, evidencia su aislamiento del tiempe urbano,

Con los afios, Garefa Lorca redujo la cantidad de elementos al
niimero de los imprescindibles para adecuarse a la rradicidn pldstica de las
construcciones del interior del café v tradujo su sentide. La construccion
intenta lograr la empatfa del espectader no respecto de los excluidos dela
cohesién social urbana, sino de los excluidos por la norma urbana de las
posibilidades de realizacién afectiva y sexual.

Fn la construccién urbana de Garcia Lorea, el disefo pldstico del
aislamiento queda intacto, pero cambia de sentido. El cortinado de la
entrada de la taberna, vigila un interior deseable, no un refugio, en cuyo
centro hay un solo tipo, siempre solo, el marinero, distinguido por su
gorra de cintas movedizas, como el traje de rombos distingue al arlequin.

El marinero, que estd solo porque estd lejos de su ciudad, de su
puerto de origen, y cuyo paso por la ciudad de la taberna es necesariamen-
te fugaz, estd frente a la mesa, con su vaso y s emborracha. El sitio, que es
de acceso selectivo, se convierte en un espacio socialmente aislado, segiin
lo indica ¢l visillo de alguna ventana alta, que solo debe de permitir el
pasaje de una débil luz nocturna.

Asi como el frente de la taberna incorpora apostillas al mapa urba-
no (“vinos” o “bitre”), el interior incorpora apostillas al mapa de la afecti-
vidad prohibida; “amor nove” se inscribe en la mesa del marinero,” o
“amor® en su pecho y el palindromo “Roma” en el aire por el que se difun-

% Awror novo (1933, Herndndez 1990: 289.3),

2 g T i . e : I [ TR Taoid Pam
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den Jas palabras.*” Se dice Roma pensanda en el prohibido amor al ser
deseado.

En todo caso, si el amor se realiza, sélo puede hacerlo en lo vedado
del espacio semiptiblico, recatado de la ciudad, que el respeto a la norma
convierte en normal. Si ese amor se publica en el espacio ptiblico, la ven-
tana deja de recatar, se abre y da lugar al enfrenamiento v a la sancidn,

Esto ha sido explicitamente expuesto en un dibujo de 1929%%; en
la plaza, un hombre y un marinero se abrazan, la alta venrana se abre de
par en par al baleon para que salga una mujer, cuya pollera ya no se oculta
tras el marco de la ventana; levanea los brazos clamando (al cielo, al espa-
cio puiblico normal) y exorcizando lo que ve, que sin embargo no se altera.
El atisbar desde la ventana ha dado lugar a la acusacién puiblica.

La norma urbana que la asimetria de alturas refuerza, trata en
vano de reproducirse en la totalidad del espacio priblico. El mecanismo
central de la cultura, la tensién entre lo reproductive v lo productivo,
queda manifiesto, v también la denuncia de la discriminacisn que el
texto pldstico expone. Desde esta perspectiva, la obra de Garefa Lorea
construye una ciudad que explicita muy tempranamente una tensién

urbana desarrollada durante el siglo veinte y que atin se manifiesta como
tuente de contlictos.

6. Sintesis tedrica

El sistema urbano, que integra elementos aparentemente discre-
tos en partes de un todo pldstico y de permanente plasticidad, incorpora
los vanos del muro comeo partes perdurables, aparentemente necesarias, es
decir culturales, que ticnen un imaginario comiin en las ciudades del oc-
cidente europeo a partir de los orfgenes del capitalismo mercantil,

Ventana y puerta, como reguladoras de interacciones, manifiestan
el poder generado en el sistema y por el sistema; un poder cuyo generali-
zado reconacimiento, praducto de dindmicas, tensionadas e ininrersum-

" [El marinero borracha) (1934, Herndndez 1990).
* [Pargja de hombre ¥ joven mariners] (1929, Hernandez 1990 163).
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pidas interacciones, se evidencia en que algunas de las instrumentaciones
de la ventana v la puerta son consideradas transgresiones,

La primera manifestacién de ese cambiante poder instalado en el
sistema, que la puerta y la ventana representan y ain simbolizan, es la
rambién cambiante escisién entre el espacio interior o familiar, y el exte-
rior o ptblico. N

La puerta interior permite roles intercambiables entre el adminis-
trador y el administrado, y lo mds intime puede estar de uno u otro lado
de su hoja. La asimetria de la ventana es inalterable y sélo sucumbe a la
transgresion, tanto de los de afuera como de los de adentro.

Se ha difundido con bastante aceptacién la idea de que esos espa-
cios han evolucionado desde mediados del siglo veinte, debido a los cam-
bios tecnolégicos. Conviene sin embargo considerar la hipétesis de que
canto los cambios tecnoldgicos como la evolucién de la funcionalidad del
espacio interior y del espacio exterior, corresponden a cambios en el siste-
ma urbano.

Las intercomunicaciones a que la ventana puede estar destinada,
crecicron durante el siglo dieciséis y diecisiete, de manera directamente
proporcional al desarrollo de la complejidad del sistema urbano. Dlumnt{:
¢l siglo diecinueve evolucionaron de manera inversamente propurcnlrm_ai a
esa complejidad, debido, posiblemente, al crecimiento y la especializa-
cién progresivos de la oferta de servicios urbanos. ‘

En tal sentido las funciones de la ventana en el sistema decrecie-
ron a medida que crecié el espacio semiptiblico, un espacio fegula}m fun-
damentalmente por la capacidad econémica de quiencs pueden frecuen-
rarlo y cuya frecuentacion es fuente de prestigio, de espcctabilidad_ ¥, en
definitiva, de poder. El poder econdmico o la capacidad de gasto orienta-
dos hacia el especticulo que puede adquirirse o hacia las relaciones SE.'J[\‘.‘C—
tivas que pueden entablarse en cafés, teatros, grandes tendas o pr‘osubu—
las consticuye un factor explicativo de los cambios en la funcionalidad de
Ja ventana dentro del sistema urbano.

La ventana permicié una relacién con el mundo exieriot funda-
mental pero no exclusivamente aleatoria; aleatoriedad que también re-
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sultaba propia del espacio piblico. 1a generalizada y creciente
mercantilizacién del sistema urbano reemplazé la aleatoriedad por la
dcliberacién, y también reemplazé una cierca pluralidad por la selec-
cién. La cultura de la mdscara, propia de las nuevas burguesias urbanas
se impuso a lo espontdneo.

Si Garefa Lorca pudo convertir ¢l tépico de la ventana en simbolo
de una organizacién sociocultural que rechazaba y de otra que proponia,
s¢ debid a la incorporacién al sistema urbano de la taberna, del espacio

semipublico, y también a aceptar el reemplazo, de la ventana del mostrar
¥ ver, por la ventana del atisbar,
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