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Aungue para el lenguaje cologuial la cludad es un objeto real per-
ceptible, la Onica realidad de la ciudad es su entidad ideal. Como todas
las entidades ideales, las cludades ideales se conforman mediante crea-
clones sisteméticas o aslstematicas.

Las ciudades ideales de creaclon sistematica, institucional o clenti-
fica, tlenden a constituirse en modelos reguladores o cognoscitivos de
lo previamente por ellas establecido o definido como urbano.

Las ciudades ideales de creacion asistemnitica, por su parte, tlenden
a conformar modelos arquetipicos o paradigmaticos destinados a permi-
tir al individuo la comprension de su situacion, es deeir de su interre-
lacion con el medio fisico y soeial inmediato. Es proplo de ellas, como
de cualquier otra creacién asistemitica, su capacidad de constituirse
en referentes de otras ¢reaciones ideales de uno y otro tipo.

En este trabajo. la aplicacién consecuente del concento de ciudad
ideal de creacldn asistemdtica o la lectura serial de un conmjunto rela-
tivamente extenso de eanciones populares no andnimas de Buenos Ai-
res, percibidas por el medio social como un conjunto homogéneo, revela
una ciudad ideal dnica y con alto grado de coherencia interna, Su
unicidad ¥ coherencia se refuerzan cuando, a titulo de comprobacion,
el mismo concepto se aplica a textos de elaboracidn sistematica (José
8. Tallén) o asistematica en prosa (Joaguin Gomez Bas) 0 en Verso
(Celedonio E. Flores), que la utilizan como referente.

El Buenos Aires ideal de la cancidn popular urbang es un espacio
social atemporal, dual vy jerarquizado, en el gue funcionan los concep-
tos de arriba, abajo v area de movilidad, denolado con [inalidad pres-
eriptiva por un sujeto relator que se ubica en la perspectiva del abajo.
Esta jerarguizacion dual se provecta al medio fisico ideal, de tal ma-
nera que la movilidad espacial alude a la movilidad social. )

En este espacio social, una trama de relaclones ideales del sujeto
protagonista con otros integrantes del medio social urbano, se reco-
nocen organizadores, especificos del abajo ¥ del area de movilidad, que
son zonas de encuentro entre protagonistas, destinadas a tipificar las
relaciones ideales y a permitir su asoclacidn a momentos particulares
de la existencia de los sujetos protagonistas. -

Elementos del medio fisico ideal, incorporados como simbélicos
tanto 4 la mayor parte de los organizadores como al abajo ¥ drea de
movilidad, garantizan la permanente posibilidad de vinculaciones en el
espacio social tode. y ;

En el abajo {arrabal/suburbio/barrio), cuyos elementos fisicos sim-
bélicos son la “laguna™ —“barro”, “fango” ¥ “yuyo"—, el “cielo” ablerto,
con franca vision de las “estrellas”, ¥ la “luna”, su luz y su reflejo,(2)
e reconocen los siguientes organizadores.

La casa, en lanto organizador de los encuentros afectivos entre pa-
dres ¢ hijos, puede ser el hogar paterno propio o el de la novia. En
ambos ecasos los elementos fisicos centrales —el “patio” del hogar pa-
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terno, al gue se accede desde un zmaguan, y en el gue ealan ga‘l poza, £l
brocal ¥ el emparrado; ¥ el “baledn” de la casa de la novia, con su
ventana, su reja ¥ su jardin— comunican un exierior, €l de rla calle,
con interiores de total imprecisidn v carencin de elementos fisicos.i2)

La barra organiza la confraternidad relativamente circunstancial
de un conjunto de jovenes del abajo. destinada a conformar un _pﬂd&l'
grupal mareadamente localizado ¥ ostensible. Su elemento fisico simbd-
lieo ez la “esguina™. () o

El baile/bailongo/milonga es el organizador de un _ezjm_qeutm de
hombres ¥ mujeres del abajo, generalmente de cardcter iniciitico, que
sirve de cireunstancia para el desafio masculino. Su elemento Tisico
simbolice es el “patio del conventillo™ con su “piso de ladntl{j”.f*l]

El café organiza la relacion amistosa de un ecirculo limitado de
liombres del abajo, la ecual, por alentar la reflexidn sobre el mindo,
adquiere un valor eminentemente formative. Su plemento rlsu_-c.r sim-
béliro es Ia “mesa’ gue enfrenta una “vidriera', lo externo todo.(s)

El taller/fabrica, carente de todo elemento fisico gue lo precise, es
ol amhito del encuentro del hombre del abajo con su mas esencial con-
diciom, la de trabajador, en tal sentido configura el 11p11te de la fluzion,
ligada al oeio, con el padecimiento, lizado al trabajo de mayor pau-
taeion. (o) )

El bulinfeotorro es el organizader de las relaciones amorosas irre-
gulares, pero no venales, del hombre del abajo. Tiene, & ﬁ!fE!TF:}'lcl:iIﬂ[.‘
la easa, un amplio conjunto de elementos gznnl‘igur_adnrfs de su interlo-
rldad —la “puitarra”, el “mate”, el “espejo”, Lo “vela” o ln “lampara
a Kerpsene'—, ordenados en forno de un elpmenta fizico sJ.Irlnbcr!mn, la
ventrera”, gue organiza el Ambito de la “pieza amueblada', general-
mente integrante de un “conventillo™.(7)

El almacén/bolichefeafetin es el organizador gue vineula al fraca-
sado en el amor a un mundo catiriico, aislado del rosto.(B)

La cantina, cuvo eje fisico es la “ribara™, organiza ¢l encuentro del
inmigrante italiano con la imagen del pais abandonado.(9)

Todos los organizadores menclonados gahesiﬁnan e} Imuncl::- rle‘l aha-
jo. Frente o ellos, los organizadores del drea de mpﬂhdaﬂ.. gl Centro,
cuyo elemento fisico simbaolieo son las “luces” artificiales, que alumbran
su noche deslumbrando a quienes legan a ¢l desde el abajo, pcrmlt:en‘
encusntros mixtos, generalmente de mujeres del abajo con m:-:mbreb
del arriba, ¥ frustrantes, en tanto certifican gue es proplo del protago-
nista, del abajo gquedar encerrade en el centro ¥ no poder acceder al
arriba. Doz son los organizadores del centro.

El bulinfeotorre-garsonier, cuyo elemento fizgico es un depgrtanmnta
con mobillarie de mayver variedad ¥ complejidad que el bulin/ecotorre
del abajo, es el organizador de las relaclones amorosas irregulares ¥
venales entre unha mujer del abajo ¥ un hombre del arriba, ¥ puede
convertirse, dado lo irreductible de la dunlidad abajo-arriba, en esce-
nario idéneo para las orgias de los hombres del arrrl:a.“il'l']

El cabaret, cuvos elementos fisicos simbdllcos son el "mantel blan-
co” ¥ la “copa de champan”, es el organizador donde _la mujer del
abajo, que ha intentado trascender los litnites de su espaclo gocml eupe-
cifico, encuentra su perdicidn, ¥ algunos hombres del arriba oﬁydem
cian, para la perspectiva del sujeto relator, su frusmjn,gmn vital (1)

No hay organizadores del arriba, concepto definido [an solo por
oposielén al abajo, que gueda asi como el impreciso lugar de origen de
los hombres del arriba gque se manifiestan en el drea de movilidad. Solo
se ntisban algunos clementos fisicos no simhbdiices de superficial vineu-
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laclén con un espaclo social desconoeido: la “easa™, hogar del hombre
del arriba, el "plso”, su residencia, ¥ el “plsite”, lugar de sus relaciones
gmorosas irregulares v venales, 12}

En esta ciudad ideal debe destacarse en primer Tugar la gran cohe-
rencia del abaje que, mediante organizadores fuertemente instituciona-
lizados en el espaclo soclal, garantiza ol amparo del protagonista no

solo en los momentos méas previgibles de su vida sino también en los
momentos de fracaso y frustracion,

Esta coherencia implica ¥ alienta Ia prescripeiéon: el drea de mo-
villdad e5 lan aparente como artiliciales sus luces, gue no emanan del
clelo abierte. La movilidad no existe, la ilusidn de su existencia ha de
ger, por peligrosa, rechazada ¥ temida, Quien, desobedeciendo la pres-
cripeidn, intenta, vanamente, aceeder a ella, cae en la desnaturali-

zncidn del mestizaje y pierde, por haber perdido la condieién del abajo,
la proteccidn del abajo,(14)

También debe destacarse gue esta cludad, por ser ideal, es inal-
terable; cuando alguno de los elementos de su medio fisico ideal es
confrentado por el sujeto narrador con algin elemento fisico de su
cludad perceptible, la cludad ideal, lejos de revestirse de camblo, apa-

rece en su verdadera dimension: es la ciudad arguetipica de la gue
todas las otras son formas imperfectas, (14)
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