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Amortais a Atahualpa

Su amads cabeza ya la envuelve
el horrendo enemigo.

Himno quechua catdiico cuzguenio
{Lira y Farfdn [955)

1. Las construcciones de la conquista peruana

Francisco Pizarro, gue recorria el Pacifico norte de la America mericional des-
de 1525, partd, a mediadas de mayo de 1532, desde Tumbez hacia el continents,
donde, 2 fines de setiembre, fundd San Migue! de Tangarara, el primer asenta-
miento espafiol en terras del incanato; poco después marchd pos los Andes hacia
Cajamarca, v, el dieciséis de noviembre, vio por primera vez, gerrotd y apresd a
fhanualpa, a quisn, ¢! veintinueve de agosto de 1533, hizo dar garrote, después
de hzber ordenado bautizarlo con e nombre de Juzn Bautista,

Estas precisiones de calendario, an gratas a la historiografia de los datos,
resuitan infuncicnales tanto para la historia cultura! come para intentar indagar el
tiermpo de los incas que, poto después de la muerts de Atalialpa, se refugiaron en
las mont@anas de Vilcabamba e iniciaron un compigio procese de resisienca arma-
da. nenociacion y sometimisnte. que termind cuanda, cast cuarenta anos despuss,
2l Vimey Toledo mandd decapiar 3l oltima de ellos, Tipac Amary, en iz plaza da
armas del Cuzeo, Con @l terminale Uns sUCesian de catorce emperadores, que el
Inca Carcllaso de 2 Vega cristalizd y exaltd en sus Comentarios realesde 1607, y
empezaba, para los indigenas v también para los mestizos, s constraccidn de un
pasado gue les permitiria, por una parte, elsborar una derrota injusta y, par OtTa,
orientar su futuro en coherenciz con uns organizacion funclonal de su davenir,
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En un primer momento de esa construccion, predomind el enjuiciamiento a
los incas, por su imperialismo guerrera, por haber impuesto dioses y tributos,
y se retomaron las divinidades y los cultos locales anteriores al incanata. Pron-
o fracasaron estas actitudes y comenzd la revalorizacién de los incas de Vilca-
bamba coma punto de articulacion entre culturas diferentes y come instancia
cierta de un pasado comun susceptible de convertirse en bandera de s mas
diversas y legitimas reivindicaciones.

Alga similar sucedi6 con los espaficlzs. 4 ias primeras oronicas, gue solo
atemperaban |3 manifiesta avidez por el cro con relatos de real o pretendida
heroicidad individual © colectiva, sucedio ia conciencia culposa que tuva ver-
tientes divergentes. Pedro Sarmiento de Gamboa, en el dima de la polémica
desencadenada per |z denunca lascasiana, elabore. en su Historis indica, 1a
Justificacion adecuada para la politica del Virrey Toleda, que consistia en afir-
mar que, madiante fa violencia. los incas habian usurpaco el poder a guienes lo
tenian por tradicién y derecho; en consecuencia, someterlos era un acto de
relvindicacian politica y también de desagravio religioso. ya que también se les
reprochaba estar ligados al diablo. Tarmbién se trataba de una reparacion etica,
porque los incas habizn sacrificado seres humanos y practicado la sodomia

La culpa tuvo otras vertientes, que en |o individual se documenta en inespe-
radas benevolencias testamentarias y en la construccion histérica comienzs a
concretarse en la Refacidn que Pedro Pizarro termina en Areguipa, en 1571,
poce antes de la referida muerte del ditimo inca. Las virtudes de los incas, ¥
principalmente, de Atahuaipa. su coraje, i amor de sus s0bditos, la organiza-
citn del imperio son algunos de los rasges con que se inicia la revindicacion del
incanato, que a veces, debe advertirse, se confunde con la exaltacion del venci:
dao que toda exaltacion del vencedor requiere,

Las construcciones, arales o escritas, que los vencides hicieren del pesado
de la conguista, quedaron, por tratarse de manifestaciones de |2 resistencia
frente 2] vencedor, mucho menos documentadas que las de los espaficles. En |3
actualidad, ios estudios etnologicos recuperan parte de esos textos, hasta el
presente desconocidos, Cuya riquezs permite una indagacion més compleja de
la pereepcicn indigena de esa colision cultural.

Tal es e caso del texto de |a obra en verso, conocida, con evidente inciden-
riz de nuestra concepcion de los géneros, como La fragedia del fin de Atawall-
p2. uno de cuyos manuscritos, fechado en Chayanta, en 1871, fue publicado ¥
traducido del quechua, en 1952, por Jesds Lara.

2. La organizacion de La tragedia del fin de Atawallpa

El texto no tiene indicacicnes escénicas ni divisiones internas, En nuestro
codigo teatral consta de cincuenta y tres escenas, de las cuales 5010 las Oltimas
dos no transcurren en el Perd: el resto se ambientz, segun se infiere de los
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parlamentos, en un palacio de Atshualpa, en |as casas de los incas que toman
parte de la accion, en un descampado de ubicacidn imprecisa y en el campo de
l0s espafoles, gue son cuatro: Almagro, Pizarro, el padre VYalverds y Felipillo,
ia lengua; en el final, los dos primeras dialogan con Espafia. un personaje
prosopeyico que se asimila al rey o al emperadar.

Los personaies incas son Atahualpa, su hijo, el sumo sacendote Wailla Wisa, sus
parientss y guerreros mas destacados —Air Tuoa], Chalkuchirna, y Khishkis—y dos
wrincesas, ias fiustas. de las cuales sélo une aparece comoe personaje individualiza-
ble (55), va que en las otras siete intervenciones Operan comao coro, st se conviene
en llamar asi 8 personaje andnimao y calective qué poses conoCimientos que no
tienen los otros personajes, sino que no surgen de la iogica de la representacion ¥
fgue se edpresan coma reflexion, lamento, rusgo o maldicidn. Este coro. en conse-
cuencia, da voz a la reaccion esperable del espectador, A £5to 52 agrega una formg
do expresion especifica, ya que, en cuatro oportunidades, el patlamento del coro
reitera, de mansra excepcional, los versos pares =" Inca min” { 8%, 67 v 1089)— 0
los impares ="1nca min, mi sole sefior” {135-136)-.

La accion sigue una secuenciz linesl que & inicia en un momento impreciso,
anterior & la llegada de los espaficies al territorio incaico, y terming con |3
muerte de Atahualpa; las dos Ultimas escenas corresponden & la muerte de
Pizarro y deben ubicarse en Espafia 0. quizas con mejor ldgica. en un espacio
espiritual, en el que Pizarro, en el momento de marir, rinde cuentas a Espana
de sUs acciones americanas. No hay acotaciones de cronologia externa, pero,
en ocasiones. los persenajes indican el tismpo transcurrido entre lo que rela-
tan y el tiempo de la representacion {BS).

El efe argumental pasa por Atahuslps v los cambios que en sus percepicnes,
acttudes ¥ sentimientos se producen desde que confiz a sus "ustas” que, por dos
noches consecutivas, un “huaca” le ha mostrado, en sus SUENos, Un "Negro augunia”

Arnbas veces he visto al Sl
purificador Padre nuestro,

oculte en negra y denso humo,

i toda la extensién del celo

¥ las montafias todas

ardiendo con ¢l mismo rajo

que hay en el pacho de jos pillkus. {33)

Ce inmediate |a interpretacion de los suefios se orienta hacia un atague externa:

Tal wez s23 evidente que hombres
vestidos de agresive hierro

han de venir a nuestra tierra

2 demeler nuestras viviendas,

a arrebatarme mi dominic. (55)




B84 Evewa Huser v Micues AleerTo GuERN

& partir de ese momento, se suceden los desarrollos escénicos de sus de-
se0s sucesivos, que resultan Grdenes para los demds y que surgen de la evalu-
citn de acontecimientos gue no puede controlar, Primero. trata de interpretar
sus propios suenos mediante los suefios adivinatorios del sumo sacerdote Waylla
Wisa: luego. cuando se confirma |z presencia de los espafoles, manda a pre-
guntaries qué guieren. Con posterioridad & su encuentro con ios espafoles y a
la evidenciz de que lo han de matar, intenta salvar su vida mediante el oro ¢
mediante la entrega de las insignias del pader, Finaimente llega su capiura. que
desencadena sus maldiciones v el legado de sus poderes.

Para un espectader occidental, la tensién dramdtica reside en |3 interaccion
entre |z impotencia frente al enemigs invasor, que no se entiendz, y ia acepta-
cidn de la voluntad de los dioses, “nuestro Padre Sol” v “nuestra madre Luna”
(127}, que. al permitir la muerte de Atahuzalpa, han de interrumpir la cantinui-
dad del imperio.

3. Los dioses incas

Lz primera conjetura gue Atahualpa hace de sus suefios vincula la muerte y
la posibilidad de que los dioses hayan apartado a los incas de su presencia:

{Juizas |la muerte estard cerca.
Quizas el 5ol y la Luna,

nuestros depuradores Padres,

de su pl"&‘:‘SEI‘ICiB nos apartaran, {5?1

El taxto presenta |z voluntad diving como inamovible. Para los hombres, esa
voluntad sélo cobra voz durante |os suefias, 2 los gue el sumo sacerdote e entrega
de manera deliberada. La elocuencia de esos suefios parece serle inmedia@, mien-
tras gue, para el resto, el suefio es el vehiculo por el que toman los dicses o los
muetos adquieren una voz que debe serinterpretada. Atahualpa tiene sus suefos,
premanitorios pero imprecisos. por influencia de un "huaca”, a Knishkis, mucho
antes, Ia propia Luna le habia dicho, en susfios, que pronto moriria el Inca (B5) y a
Sairi Tupa) Iz madre de Atshuzlipa le habla dicho que queria con ella, es decir
muertos, a los "barbudos enemigas” (81-83).

Esa voluntad divina gue parece haberse conformado en el comienzo de los
tiempos, ya que el Inca Wiraqucha ya supo de la venida de los espafioles (61),
no responde 3 Un sistema de recompensas y castigos; su designio, en la obra, e
inescrutable, ¥y los hombres io acatan como Inevitable, sin reproches y. sobre
todo, sin defecciones; en efecto, Pizarro mata 2 Atahualpa parque no quiso
convertirse i el padre Valverde lo incita 2 matario por no haber guerido alr la
palabra divina que toma voz en |2 Biblia.

La proteccion de los dioses resulta central para la derrotz. Aungue los espa-
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fiales, qua vienen por el mar (67} 2 1a “tierra de los incas” (G3), estén "vestidos
de agresivo hierro”™ (55, 61}, y son "codiciosos” de oro {58, (3 conquista tiene
sU causa primera &n el abandono del Sol

{...) Sabremos
i el sof gue purifica ¥ IUZ da al munds,
nuestro Padre, querra algjarse
de nosotros v abandonarnos,
O30 al contrario, sin remedio
CONVertira en cenjza
& aquelios gue han venido codiciosos
de nuestro oro y de nuestra piata. (61)

De alli que e} deseo de conocer [ voluntad diving, de tomar su voz para ing
hombres, constituya un centro de tension dramiatica. 4 pedido de Atahualpa, duer-
me por primers vez el sumo sacerdote Waylla Wisa, (67), otra vez o hace por su
propia voluntad v o despierta Sairl Tupa a solicitud del corp, que ya sabe quea los
espanales han llegado (B5-87); por tercera vez decide cormir “a fin de ver mas
claramente” (67 y el coro vuelve 2 pedir que se lo despierte, esta vez a Challkuchi-
ma, quien no lo logra, v le pde lo mismo a Khiskhis (67-69); finalmente, cuando
ya se ha tomado contaclo con los espanoles, Atahualpa e ordena por cuarta vez
gue. mediznte ei suefio, Tevele gué infortumio / ha de caer sobre nosotros” (88-91),
luego intenta despertario. pero no lo logra. pide que lo haga Sairi TOpaj. quien
también fracasa. y se lo pide 5 Challkuchima, a Bhishkis ¥ 8 su hio, con el mismo
éxita, hasta que finalmente responde a su llamado (91-95).

Esta suma creciente de reiteraciones, que ha de haber sido funcional tanto
para el crecimiento de la accion dramatica come para su organizacion postica,
nos muestra la ansiedad humana par conocer un desting inmodificable, v ze
intercala con otra serie de refteraciones, que evidencian 13 esperanza de qQue, 2
pesar de que |05 suefios nunca son favorables, |3 realidad resuite atenuada.
Después del primer suefio dz Waylla Wisa, Atahualpa lo envia "& saber [ si es
cierto gue han de penetrar en nuestro hogar” (63), después del tercer suenis o
envia 2 preguniarles "a qué han venido vy con gué fin me buscan” (73], ¥
gespugs el cuarto le pide que le transmita a Sairt Tipaj gue hable con los
espanoles "y les pregunte S qué es o gue en nuestra tierra guieren” {(95): a su
regresc yva no cabran ras dudas, 1z veluntad diving estara manifiesta porgue
ios espanioles entran en el palacio de Atahualpsa.

3. Los mundos irreconciliables

La mencionada desl:r‘ipc.'cjn de los espafioles no sdlo los presenta como ene-
migos, también, y esto es quizas lo decisivo, los muestra coma irreconciliable-
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mente diferentes, Durants su segunda incursién, Waylla Wisa se encuentra con
ios espanoles ¥ les pregunta lo que Atahualpa le habiz ordenado que indagase.
En |z accion, los espafioles lo entienden, pero cuando contestan solo mueven
los labios (73-75) o gritan, y Felipille, la lengua, debe traducirios, y asi serd
hasta la muerte del inca.

Los espaficles dan respuestas contradictorias, para Almagro han venido
"en busca de oro y plata™ (V5). perc Valverde se irrita y dice que vienen "a
hacer que conozcais / al verdadere Dios” (75).

Wayila Wisa trata indtiimentz de intimidarios recorddndoles el poder del
inca v de los dioses, del Padre Soly la Madre Luna (73-77). Los espancles, a su
vez, hablan del "seficr mas podercso J del munda” (73) y "de Nuestra Sefior
Jesucristo, f de |2 Virgen Maria, nusstra Madre / vy los santos” (77), pero el
sumo sacerdote no consigue saber el verdadero motivo de |a venida ni logra
cbiener el regreso de los invasores.

Felipilic le entrega un "mensaje” (T77) para Atahualpa, un papel escrito
gue los incas siempre liamardn Iz "chaia”. La imposibilidad de descifrario
da lugar a otra serie de reiteraciones gue se intercala con las anteriores. A
Atahualpa la "chala™ no le dice nada, ni tampoco a Waylla Wisa, que lo
expresa en un parlamento excepeionalmente Hlustrativo de ia confrontacion
cultural;

Vista de este costado

es un hervidero de hormigas.

La miro de este otre costado

¥ se me antajan las huelias que dejan
las patas de 105 pajaros

en las ledosas orillas del ric.
Vista asi, se parece a los venados
puestos cabeza abajo

y las patas arriba.

Y si salo asi la miramos

25 semejante a lizmas cabizbajas
¥ cuernos de venado. (79)

Atahualpa pide que se |3 lleve a Sairi TUpal quisn, después de fracasar o
envia a Chalcuchima, gue reitera lo dicho y lo remite a Khishkis y éste al hijo del
Inca, gue lo devuelve 3 su padre. En medio de estos envios, Sairi Tapaj y Khis-
hkis relativizan el hecho de ne poder comprender la “chala”, perque han tenido
los suefios premanitorios antes mencianades (B81-87). La obra enfrenta asi la
cultura del texto, de |3 Biblia que revelz la palabra de Dics, con la cultura de los
suefios que manifiestan |z voluntad divina,

Cuando, después de esta secuendia, Sairi Tupaj, por orden de Atahualpa, se
entrevista con Pizarro, por dos veces o increpa sin que logre consaguir otrs
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©0sa gue un movimiento de labios, a la tercera vez, Felipillo, el lengua, da voz
2 la respuesta de Fizarro, que contesta las amenazas de Sairl Tupaj, didendo
“me es imposible comprender / tu oscuro idioma” (101) ¥ le manifiesta un
propdsite nuevo de fz invasion hasta entonces no revelade o contenido en el
mensaje que no se pudo comprender.

Pero yo te pregunta

ddnde se halia tu sefior Inca,

Yo vengo en busca de él

¥ e propong conducirio:

s5i no, obtendré siquiera su cabezs

© bien su insignia real, para que vea

el poderoso senor, rey de Espana. (101}

A pesar de que Felipitlo ha dado voz a Pizarro con su traduccién, Sairi
Tipaj persiste en e refugio de su cultura al decir: “tampoco yo a entender
alcanzo / ése tu idioma”, {101}

Los cialogos entre Pizarro, en Ja voz de Felipillo, y Atahualpa. a quien
nadiz, en |a accidn, le da voz, contingan hasta que. en el momento previo al
deqiello, el padre Valverde le pide gue renjegue de sus "idolos”, crea “en nues-
tro Padre” adore 2 "Dios omnipotente” y solicite ef bautismo. En gse momen-
to, Vaiverde debe recanacer la irreparable incomunicacion: “parece que t0 no
comprendes / 1as palabras que yo te dige”™ {131).

Entonces le pide que escuche lz Biblia, y. como habiz sucedido con el otro
texto escrito, el de la "chalz”, Atahualpa se limita a decir; "No me dice absolu-
tarmente nada” (131).

La conguista no se construye desde |2 vision de la matanza y |z guerra; 52
trata de los dioses v del Inca, que, ya preso y anta la evidendia de que sera
apartado de |z tierra. a sugerencia de! coro, ofrece 2 Pizarro. primero. los
tesoros que busca:

Sioroy plata deseas

te los pondre inmediztamente

nasta cubrir todo el paraje

que abarque €l tire de mi honda (109}

Pero el tema del rescate queds minimizada frente a la sibita evidencia de
que el Inca sera muerto. Pizarro dice, a través de Felipillo:

Yo vengo con el fin irremisible

de llevar tu cabeza

o por lo menes tu imperial insignia
para que mi soberanc la vea (111}
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' Atahualpa. consciente de que su muerts es fa ruina del imperio, ofrece las
insignias de su poder:

He agui mi llautu de oro f
he aqui también mi clava de oro /
he aqul tarmbién mi honda de aro {113).

Estas insignias han recorrido 13 accidn dramatica desde sus comienzos.
Atahugaipa se [as pide a su custodio, el sumo sacerdote (57), luego, las entrega
a Sairi Tpaj para que lo reprasents ante los espafioles (97, quien las uss pars
tratar de mtimidar a Pizarra (99), v, luego de fracasar en su mision, |as rein-
tegra al Inca (103},

Hasta entonces han sido las insignias del sumo poder de Atahualpa, pero,
Cuando su muerte sa hace evidente, el valor de las insignias cambiz ya que
pasan a ser el simbolo de la continuidad imperial, Atahualpa pide & Pizarro un
momento para lamentar su “tragedia” (113 y 115) que, en realidad, destina a
entregar sus fegados, A una princesa le deja et "llautu de ore” (115). a otra su
“nonda de ore” (117). a Sairi Tapaj, su "clava de oro” (1173, a Khishkis sus
“dos serpientes de ore” (112} a Challkuchima, su "rodela de oro® (1213 En el
momento de recibir el legade de las insignias del poder, los herederas varones
forraulan el pacto de continuidad. Sairi Tipaj dice gue tendrd que refugiarse
“en el senc de la montafa / acompanado de tu calva de oro” (117); Khishkis es
todavia mas explicito

Nos algjaremos da agul

¥ Nos iremces a lo mas lejano

de nuestras tierras, conduciendo
a |a totalidad de nuestros vasalins,
y alli conservaremos la memoria
de tu poder. (115}

Chalcuchima caincide en que deben refugiarse "en el seno de la mentana”
guardsndo 12 “rodela de oro” Gue recibe (1210,

Cen este legado, que 52 expresa mediante la reiteracian. la obra no sdlo da
voz & le continuidad del imperio en las montafias de Vilcabamba, también fun-
damenta, n la continuidad con el pasado. la utopia de un futura que devuelvs
€l presente que termina. Atahuazlpa lega a su hije un "luminoso diamants”,
simbolo de la perfecta permanencia, y antes de ordenarle qus se refugie en
Vilcabamnba, acompafiado "de 103 incas, tus primes hermanos y de todos los
sibditos” le augura:

(...} mis hijes, los que vengan
en el futuro, recordando
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que éste fue el pais de Atau Wallpa,

su Inca, su padre y suU Unice sefor,
arrojaran de agui,

conseguirdn que vuelan a sy tierra
tuantos barbudos enemigoes hayan
venida codiciosos

de nuestro oro y de nuestra plata. (123)

El probdema ce |a continuidad politica se vincula & de la continuidad religio-
sa. La religion, que enfrenta necesariamente |a cultura incaica a la de sus
dominadores, queda desvinculada del poder, La obra no construye la imagen
del Inca a partic de su origen divine, de su condicidn de dios sabre la tierra, El
es, sequn lo estabiece el corp, el “sola sefior™ (135-136), el arbol que da
somibrg g fos vasallos y & sus stbditos, Waylla Wisa. el sumao sacerdote, &5 el
altimo en recibir el legado. Para é quedan "nuestro Padre Sol (... ¥ a nuestra
Madre Luna”, con |a siguiente presagio que es también una crden:

Cuando se acabe tu existencia /
te sumerairas en el seno f
del mar junto con ellos (127).

Para esos dioses, padres de los incas, queda et refugio del mar originario,
5in indicar hasta cuando deben permanecer alli. Los momentos finales de Iz
obra sugieren un proceso de disyuncién, por el cual los vencidos se apropian de
las formas que imtroducen los vencedores, aungue le ctorgan su propio senti-
do,

4. La sincresis de la continuidad

Aunque mas alld de los lugares tradicionales del imperio, la obra construye
|z continuidad dei incanato en tiempas futuros  la conguista. Los peruznos no
han de sobrevivir sustentadas en los “huacas™ lecales sine como continuidad de
los incas herederos de Atshualpa, refugiados en Vilcabamba. Pero la garantia
de |a continuidad no justifica ia necesidad de 1a continuidad, cuando, aungue
por la fuerza, otro poder y oira visién del mundo s2 ha incorporade al munde
peruano.

En su primers maldicién a los espafioles, Atahualpa adopta el tono del
(iénesis binlico, Como castign por sus violencias, 105 espanoles, en el Perd, ya
no podran ootener riquezas con facilidad.

de hoy en adelante
mucho tendréis gue padecer:
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el gro y la plata que hubizre
escondanse en |3 entrafia de |z piedra,
¥ sl sobrase un algo.,

conviertase en ceniza.

Ccdltate, apulenciz,

pobreza, haiie presents,

Aquel gue oro ambiciane,

que o halle con su esfusrzo,

hacienda fluir sudor de esclavos, (115)

Al fazil e thimitado fiuir de |25 riquezas codiciadas, gue en un primer mo-
mentd se ofrecian al espanot de manera pradigs, sucede, desde un preciso
“hoy”. ef biblico sudor para obtenerlas. Pero es mucho mas Io que s2 interrum-
pe. Cuanda Pizarre le ofrece la cabees y el Hautu de Atahualpa. Espafia, repre-
sentada por su rey o emperador, queda atonita. ya gque nunca le ha mandado
dar muerte al Inca, que es su igual, v lo condena a muerte, La condena es
meregida porque Pizarro no ha sabide ver que el inca

{...) gubernaba

a sus innumerables sibditos

en medio de 13 dicha y 12 alegria

v |2 mas solida concordia,

con su palabra siempre afable, (145)

ho ha visto su palacio Texornado de oro” donde: (L) clareaba el dia parz &l
Irca, £ en medio de arbeles floridas, / por los pajarcs arrullade™ (143).

Ef autoritarismo del imperic incaico queds reemplazado por esta construg-
cibn edénica gue cobra vor apropiandose de |a cosmegon(a de los vencedores y
completz la construccion de una uiopla que permite instalar |a esperanza para
atenuar la injusticia y e! padecimiento cotidiano,
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