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que, en consonancia con la forma elegida, el posta dcja deliberadamente 4 2 i %
= Clasas Como iaﬂ que nod ENSENan a vivir }? Como las q‘l.'l.E nof eNSonararn a mo-

impreciso “a la ciudad aqueiia llegé una nifia, / Una nifia que sabia dibujar

LU

rir”. Las calles son "largas”™, “rectas” e “iguales [...] para que ninguna abarca-

el mundo”, la que, por ser buena, “se apiado de aquelia ciudad™, i S 2 gH pard gm_ L .
ra mas dicha ni mas pena que las otras ¥ para que el atardecer tuviera la mis-

ma intensidad ¥ la misma latitud en todas ellas, / Eran unas calles como las

La nifia inicid su tarea, que consistia en dibujar, y que, comoa la tarea descripta i ‘ " i ;
Ci'L'E'E CONOCE nuestro fEllCldEtd monotona vy "-'agabl]'l’lf[;—l v A]: caracterizar [os

en el Génesis, se ordena en seis momentos. “*Comenzd a djbujar las estrellas™ ! P i ” , - .
: hombres ¥ las mujeres, la definicién del “nosotros”, fa dimension autobio-

despues dibujo “la luna”, “las casas”, "las calles”, “las vidas de los hombres ¥ . By . . T
grafica, se hace mds intensa. En realidad el angel "Dibujd muchachos como

de las mujeres” v "Después la nifia dibujd todas las cosas del mundo. / Las n "
nesatros ¥ muchachas como o novia de cada uno de nosotros.” Se trata de "huma-

presentes v las ausentes”, . ; = i
: nidades sencillas y mansas, con la docilidad del agua y también con su hon-

dura luminoesa. / Humanidades como las de todes los que, chora y aqui, coinci-

En sintesis, dos momentos dedicados a la construccion del cielo, dos a la ciu- . g
dimos en un momento de vida ¥ de voluntad de vida".

dad fisica, centrada en las casas que las calles ordenan, uno a su gente ¥ el

iltimo a los entes del munde que en esa ciudad existen o que desde esa ciu- Ak a3 ; 1 " ;
Finalizada la tarea, la nina, movida por su bondad | regala su obra, "a la ciudad

dad se perciben.En este poema, como en el Nuevo Testamento, las obras ex- " ; : o
-afEuE”ﬂ. & PETD E]. Fﬂﬂta dEJa C]:I.I."o qUE 52 hﬂ F]—D&uﬁjdﬂ urn Cambiﬂ miiagrﬂsﬂ,

traordinarias manificstan la condicion sohrehumans de quien las hace. La AN . ; " ;
la ciudad ¥a no le era ajena sing que le pertenecia tDtﬂlmEntEr con esa to-

excelencia de sus dibujos hace que la nifia revele su condicidn excepcional i .
(R 9 e ! talidad de Pnderio que tiene Dios sobre el ]:lecado ¥ el Ferdc:-n.”ﬁ partir de

Las estrellas “estaban tan bien dibujadas que empezaron a brillar”; por la
1 P HE entonces el cielo de la ciudad es el de la Cruz del sur, la cludad se llama Bue-

misma razon las casas “empezaron a contentarse, despacito”, las calles “em.

nos Aires y la nifia, Norah Borges, queda indisolublemente ligada a la ciudad.

pezaron a entristecerse, despacito”, y los hombres y las mujeres “empezaron
a morir, despacito”. Lo permanente comenzd a ser y lo efimero a transcu-

rrir, a incluirse en el tiempo humano > : g
2. Los mecanismos de construccidn del imaginario pldstica

A diferencia del Génesis, el narrador no es andnima. El poeta queda incluido en - ; s :
El poema documenta la construecion de un imaginarie desde dos perspectivas.

o " i . A
un “nosotros’, que remite a la ciudad secial, cuyas formas de vida le permi-
’ P La de! productor y la de lo predudde.

ten caracterizar los dibujos que la nifa produce.

El artista que produce un imaginario (lo mismo puede decirse de las construc-

Las estrellas son “infantiles”; la luna es “desganada y paseandera como la que : 3 oo : . .
ciones intelectuales) no es asimilable 2 un dios creador sino a un dngel, a un

sucle enriquecer nuestras noches”; las casas tienen “un patio abierto [...] pa- - . -
emisaric que revela a la limitada comprension de los humanes, algo que ya

ra que el cielo las estuviera siempre gobernando” y son “bajas v lisas y silen- =3
= £ £F perc no es ]:}v.‘.n:lbldf).
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El hombre esta inmerso en un mundo fenoménico, percibido como heteroge- 3. B imaginario poético de un imaginario plstico

neo y efimern, que pretende capturar en sus esencias perdurables. En ese

sentido la ereacion de un imaginario intenta recorrer el camino que va del . . . . .
g | | 9 4 En &l ]Jm:rna, el TNAFINArLo urbaxm se ubica en un CEPACIO natural premdldo por

fendmeno al nodmeno, v superar las limitaciones que el excluyvente munda ) . T X :
iy sup 1 & ¢l cielo, que organiza inexorable el paso cotidiana del tiempo. La llanura sé-

fenoménico impone. Tado intento de construir un imaginario implica la de- ; ; : :
P & P lo queda aludida por la intensidad de los atardeceres, iguales para todos, y

cision de actuar como un fmgc] revelador sin serlo, i £
par la r:ompir:t:a percepcion del lento nff:sp]azamlentn de la luna, que marca

el manscurrir de las noches. Ese cielo es omnipresente: en las calles rectas
La nifia dibuja estrellas, luna v casas preexistentes, y al hacerlo revela su esen. . N— .
/ . : no lo ocultan las casas, que son bajas, y, desde el interior de ellas, los patios
cia. Es decir fque parte de la mu|tipimidad de casos, se opera por seleccion
) ) _ lo muestran como en las calles.

v se [iega a un conjunto de tipos que pﬂdr‘rarﬂr}ﬂ denominar imaginemas, la

articulacion de esos imaginemas destinada a producir un sentido trascen- Y e T o

: La ciudad fisica, la urbs, carece de adornos suntuosos y sus casas, por ser bajas
dente al que cada uno tiene, conforma un imaginario. La nifia dibuja lo ce- . . .
: ¥ exXtensas, resuifan silenciosas.
lestial, lo material, lo social v lo cosmico de una cludad, v esas dimensiones

interactitan para conformar el imaginario urbanae, Fza : o ; : 3 ; : £
P ch Si bien el imaginario pretende incluir a todos los habitantes, la ciudad social, la

; . . . cruitas, esta compuesia por gente joven, por un grupo cuntemporénco que
Pero, el imaginario, no es un fendmeno mas del mundo fenoménico, pretende o : 3
: : : ] : ha empezado a vivir sus penas y que tiene la voluntad de vivir su futuro,
ser, aunque no lo logre, un arquetipo. Es decir un tipo superior al resto de e : s . ) . _
; : ! s preanunciado en sus novias; mientras llega, son felices repitiendo el rito de
los tpos v cterno, que sirva de medelo ptrdurab]-a 2 una sociedad. La nifia B . ) .
i s , . _ sus casas, que les ensefian a vivir y en las que estan seguros de morir, y de
dibuja bien porque dibuja en armonia con lo que la ciudad debe ser; el ima- : ) _ : - *
A _ & _ vagabundear por la ciudad. Son gente sencilla, no agresiva, dociles y profun-
ginario urbano que conforman sus dibujos, revela a la ciudad su deseable ; B
: : i _ dos. Saben que la dudad les muestra parte del mundo y estan interesados
moda su ser, Todo imaglnario tiene una dimension trascendente que se vin- . :
i N : i per conocer el resto.

cula con lo étice, tedo imaginario aspira a ser la norma para una porcion de

las acciones de una sociedad, o para su totalidad. ) o i : o :
El imaginario no introduce la diferendacion urbana entre los barrios y el cen-

- o _ _ g tro, simplemente porque excluye a este Gltimo, Deja afuera una prepoten-
Esta aspiracion, aparentements ilusaria, no lo es tanto, Cada maginario se 1n- b

; , i i ; te realidad urbana contemporanea que integrabe las altos edificios de facha-
CoTpora al universo de los ya construides, y s bien en esa interaccion esta

: : ; das escultoricas, construides sobre la avenida Callao, por la que crculaban
destinado a perder su identidad, no desaparece totalmente, conforma, par

B . ) . } — numerosos tranvias y automoviles. También la avenida de Mayo, con su es-
accion o por reaccion, la materia constituyente de futuros imaginarios que /

7 e tacionarniento central de automoviles y las largas filas de coches de alquiler
también sucumbirdn a manos de otros.

a caballo, que esperaban pasajeros, o la ostentosa fachada del edificio de do-
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ce piscs de los ferrocarriles, en Paseo Coldn y Alsina, o el ruido antes ine-
xistente que sobre los adoquines, producian las llantas de hierro de los in-
numerables carros de reparto de cuatro ruedas y tiro de yunta o de las ca-
rretas que traian productos rurales a los almacenes centrales, como el ubi-
cado en Morena y Bolivar. Este imaginario también omite la ribera del rio,

con su puerto ¥ su Balneario hiu:aicipal,

De esta manera, esta construccién se adhiere, por omision, a una ideologia ad-

E

versa a los mas notables cambios urbanos de la época: la inmigracion masi-
va y el creciente protagonisme de los sectores populares, que habia sido ex-
puesta, poco antes por [orge Luis Borges en Ferver de Busnos Aires, donde re-
chaza “la vocinglera energia de algunas calles centrales y la universal chus-
ma dolorosa que ha:r' en los ]mertm;”, que presenta como antag_éni::os de la

“poblacién criolla” (1923, 5. p.).

4. La construccion del imaginario plistico de la ciudad fisica

numero uno de los dos que alcanzd Prisma, la“primera y ultima” revista mu-
ral, aparecido en diciembre de 1921, lleva como acapite de la “Proclama”
firmada por Guillermo de Torre, Guillermo Juan, Eduardo Gonzalez Lanu-
za y Jorge Luis Borges (Artundo 1994, 8 la xilografia de Norah En::rrgas:s2 ti-
tulada Buenos Aires (Artunde 1994, 18, CCB 1996, 27, Imagen I). De inspi-
racion cubista, el grabado, mediante seis diagnnaies,3 divide su superficie
en doce rombos, que organizan dicz imagenes, la mayor parte de las cuales
respetan los limites de los rombos, mientras que la central inferior avanza

sobre los vecinos,

E] tema es los frentes de las casas de una sola planta, representados, de mane-

14 soben imaginanics urbancs
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ra ﬁagmcntaria, mediante balaustradas, sus contrafuertes y su remate de ja-
rrones de mamposteria, los vanos en arco de puertas y ventanas, y las maol-
duras y pilastras de capitel corintio que decoran los muros. La calle es solo
el damero de su adequinado y las esquinas, que rehuyen la perspectiva, na-

da mas que lineas verticales,

Mediante €] uso de planos rebatidos, los frentes transparentan el sol que se aso-
ma por sobre unos balaustres, y el solado en damero de los patios y del za-
guin de una casa. La articulacion y reiteracion de este sucinto conjunto de
clementos, y la fusion de diferentes puntos de vista presentan un paisaje ur-
bano extenso y de homogeneidad casi mondtona. Esta preocupacion por el
problema de la construccion de una imagineria de la ciudad fisica, encuen-
tra otra solucién en la xilografia Paisaje de Buenos Aires (Artundo 1994, 21;
Imagen 2), del mismo afio, en la que Norah Borges abandona la propuesta
cubista y eleva el punto de vista por sobre la altura de las casas y lo ubica de
manera transversal a la direccién de las calles, con lo que logra protagoni-
zar la articulacién entre el ciele, los cruces ortogonales de las profundas ca-
lles rectilineas, y los patios interiores. Aunque la solucion difiere, los ele-
mentos son casi los mismos: el sol omnipresente en ¢l cielo, los frentes con
sus balaustradas, y sus moelduras y pilastras que enmarcan los vanos, los pi-
lares esquineros flanqueados por dos entradas, el damero del solado de los
patios, y ¢l adoquinado de las calles, Los detalles de los elementos formales
tampoco varian substancialmente, aunque han aparecido las rejas en las ven-
tanas, los capiteles de las pilastras son jonicos y se mezclan los vanos en ar-

co ¥ de dintel,

Hay, sin embargo, elementos nuevos, alguno de los cuales muestran preferen-

cias estéticas y afectivas de la artista. En una jamba aparece un llamador

que afios mas tarde Norah Borges incorporo a la poética enumeracion que

sobie imaginanas urbanes 17
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compone su Lista de las obras de arte que ;:-re;ﬁem: ¥lLas manos de bronce de

los Namadaores.”

Ferc otras dos incorporaciones anuncian la inclusion de lo social en este ima-
ginario plastico de la ciudad fisica, que evita la representacion de hombres
y mujeres. Sobre la interseccion de los antepechos de la terraza de la esqui-
na, se yergue el anuncio de una escultura de bulto, a cuyos pies hay un car-
tel, “Almacén”, que se despliega por ambas calies. Ya esta presente el esce-
nario ubicuo de futuras narraciones de Borges y Giiraldes.
En el ingule inferior izquierdo, el enfoque parcial de la estatua de un mili-
tar a caballo, que sefiala un punto alto e impreciso del horizonte, muestra
que esta ciudad tiene su pasado, que recuerda y quizds también venera, en

el que se sustenta el proyecto de su futuro,

En 1523, Jorge Luis Borges publicé su primer poemario, Fervor de Buenos Aires,

¢n cuva tapa, un linéleo de Norah Borges (Artundo 1994, 24, Imagen J) ex-
trema la sintesis ¥ subrava la substancia de este imagiﬂario de la ciudad fisi-
ca, Le basta con mostrar, desde un punto de vista levemente elevado sobre

la acera, una esquina, compuesta por una balaustrada y los fragmentos de

otras dos que ostentan sus contrafuertes, una pilastra de capitel corintio,
una ventana con reja de recta adornada con sobrios arabescos y tres vanos

de puertas, que traslucen los solados en damero de sus zaguanes y, enun ca-

s0, la continuacion en la profundidad del patio.

JORGE LUIS BORCES

Casi cincuenta afias después, Jorge Luis Borges dijo de su hermana que “Hacia
mil novecientos veinte, afio en que regresamaos de Eur{'}pn, me a}'udél a des- FE
cubrir la aju*dt'ezada ¥ deparramada ciudad de Buenos Aires, nuestra Fatria“ RVOR D E B U[NOS Al RES
(1977). Para interpretar estas palabras, al reconocimiento de una ayuda, ins-

MOCMXXITI

pirado en el afecto fraternal, debe preferirse al testimonio de una colabora-

magen 3
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cion activa en la construccion simultanea de un imaginar:io pfésn'cu ¥ otro

pu::-é"til:cu de la ciudad fisica.

El grabado de Norah Borges crea en el plano plastico la *honesta mediania de
las casas austeras, / travesura de columnitas y aldabas” (Calle deseonocida,
Borges 1996, 21-22) que poetiza su hermano, quien, a so vez, da vida lite-
raria a la profunda relacién que entre el cielo y los patios componen las ima-
genes de su hermana: “El patio es el declive / por el cual se derrama el cie-
lo en la casa” (Un patio, Borges 1996, 29-30).

Los elementos que se convierten en partes de estas imégtncs puétjca.-a ¥y visua-
les resultan de una deliberada seleccion de las pﬁ:r-::upn;:ium;s urbanas, Se
omite ¢l mundo del centro y del puerto, y no se recurre a la sumisa acepta-

cien del inmediato entorno cotidiano.

Casi desde su nacimiento, Norah Borges vivio en la casa que su padre hizo cons-
truir en Palermo, Era de dos plantas v decoracion ar: nouveau; ¢l retiro de
la linea de construccién, conservada por un mure con portan de rejas, es-

taba ocupado por un jardm.

A esa casa volvieron los Borges en 1921; Norah permanecio en ella hasta su ca-
samiento, en 1928, v Jorge Luis, once afios mas. Sin Embargu ¢l imaginario
plastico no tomo de ella sus clementos constitutivos, en parte porque su
mDrfDlogia era relativamente infrecuente entre las casas de barrio ¥, sobre
todo, porque algunos construcciones tomadas como modelo tendan una car-

ga simbolica adicional.

Un modelo, inconsciente o deliberado, puede haber sido la casa de Evaristo Ca-

rrif:gn'q'; otro, las antiguas casonas del viejo centro, como la que despucs

20 gobog mdinanis orbanos
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ocupd la Sociedad Argentina de Escritores, lo que conferiria al imaginario

Plar.sticc:- una intencion nostﬂgim.

5. La construccidn del imaginario plastico de la ciudad social

En 1930, Norah Borges reformuld su grabado Paisaje de Buenas Aires (Artundo
1994, 104; Imagen 4), en un despojado dibujo geometrizante homonimo de
inspiracion metafisica, en que al imaginario plastico de la ciudad fisica se in-

corpora la dimension social.

Hizo retroceder el punto de vista para ampliar los angulos laterales e inferior
de la representacion, v lo orientd mas hacia abajo, lo que le permitié incluir
las casas de la vereda mas préxima v la obligo a omitir el ciele, por lo que
convirtio la rc]:rresentadén del sol en la de las sombiras que su luz crea en
las construcciones. En ese espacio incluyé todos los elementos del imagina-

rio de la ciudad fisica, pero agregs dos de Iz ciudad social.

Primero la presencia femenina. Dos mujeres, que estan en los umbrales de sus
puertas, subrayan la articulacion entre la casa y la calle, el espacio publico;
otras dos, que estan, una en la azotea, cuigando Topa, ¥ ofra en un patio, su-
]:r:l'a}‘an la articulacion entre la casa ¥ el cielo, Ademas, a]gl.mas ventanas con
antepechos de balaustradas, tienen cortinas interiores rﬁcogjdas hadia la de-

recha del espectador.

Ambos elementos estan absclutamente relacionados. Bl eortinado recogido es
el simbolo del interior de la casa, que se organiza en torno de la sala. Con
ese titulo, Sala, Norah Borges realizé, en 1924, un lindleo que tiene un eje

central, constituido por las cortinas recogidas que dan al mundo, la arafia

2 sobre MH0INRNS Urbanos
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que cuelga del techo y la alfombra del piso, A la izquierda del eéspectador,
encima de la madre sentada, que se caracteriza por su vestido largo v su aba-
nico, Preside un retrato de los antepasadl:rs un hombre que tiene la mano de
una nifia; a la derecha, por encima de otra mujer sentada, que se descubire
joven por su vestido corta, un espejo en posicién simétrica del retrato, Cer-
ca de la mujer joven, una rosa en un florere sobre una mesita (CCB 19946,
31; Imagen 5}, que Jorge Luis Borges en un poema poco posterior, presenta
come proteice, pero vincula a“la joven flor platénica”™ (La rosa, Borges 1996,
33.34),

La sala, el ambito familiar de lo femenino, se muestra con dos funciones.

En ella se recuerdan los antepasados de la familia. En 1921, Norah Borges di-

bujé Retratos (Artunde 1994, 45; Imagen 6), que constituye el origen de es-
ta linea de construccion del imaginario. A Ja izquierda, esta sentada la ma-
dre, identificable por su abanico, a la derecha, la hija, que lleva una rosa, del
lado de Ja madre, 2 mavor altura, el retrato de una mujer del lado de la hi-
ja, €l vano una ventana que, si bien carece de cortinado, muestra una calle
del imaginarie de la ciudad fisica. Ambas llevan como pendiente, un porta-

rretrato de hombres con sombreros.

También es el espacio de la articulacidn de las mujeres jovenes. En Las tres her-
manas, dibujo de 1921 y lindleo de 1922, un cortinado recogido hadia la de-
recha, da fondo a tres jovenes que departen sentadas, todas sostienen su ob-
jeto, el de una de ellas es una rosa (Artundo 1994, 43 y 42),

En Fervor de Buencs Aires, Jorge Luis Borges también construyo con la sala, vin-

culada a “[a calle de clamor ¥ de vértig&” a traves de “los cristales de la ven-

tana”, exaltados por “la luz del dia, el encuentro de la “tertulia de siempre”

Imapen &
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con “los antepasados”, En su sala, si no hay cuadros, hay daguerrotipos, v

tambien se ubica un espejo que los refleja (“Sala vacia”, Borges 1996, 39).

En un lindleo de 1922, los daguerrotipos se imbrican con iconos que inte-
gran el ambito v tambien lo exceden (Artundo 1994). La imagen enmar-
cada de una sefiora con abanico se superpone a otra de un sefior con ga-
lera, el mismo quizas que, con la galera en una mano da la otra a su hiji-
ta delante de una balaustrada por detras de la cual se muestra una corti-
na recogida, esta imagen transparenta una hornacina que corona una es-
tructura clasica, Enmarcan y articulan las representaciones de estos da-
guerrotipos, el espejo de la sala, el solado del patio y su guarda; la balaus-
trada, el perfil de una cornisa v la moldura griega de un frente, y el ado-

quinado de una calle,

6. La construccidn de la dimensidn amuetipica del imaginario plastico

Una nifa aparta un cortinado recogido sobre la derecha, ya convertido en un

simbolo de la sala, mientras su hermano mira lo que hay mas alld de Iz ven.
tana. En esta composicion de Nifios buscando dngeles de 1923 (Artundo
1994, 47) reside la clave de la dimensién arquetipica del itnaginario plisti-
co de Norah Borges,

Dentro del munde urbana que este imaginario plastico crea, los nifios son los

naturales indagadores del cielo. Desde la calle o desde las terrazas la mayor
parte de ellos remonta cometas que enmarcan el sol, mientras alg:mn::-, en
contraposicion, mira girar el trompo que acaba de arrojar sobre la vereda,
alli donde otre, que salta a la rayuela, es visto en una composicion plistica

que superpone su cabeza con el celo del juego y el comienzo del arco iris,

6 sotwe imaginaios urbanos

que atraviesa el firmamento hasta llegar a los iconos de una casa portefia con
su vereda arbolada donde tiene lugar el juego. El nific que explora el cielo
no estd lejos de su madre, que, en el patio de la casa, tras la cancel de hie-

rro que trasparenta la calle, tafie su guitarra,

A comienzos de la década de 1230, Norah Borges empezo 2 ocuparse de los

ingelas? por entonces, solo adolescentes asexuados; diez afios después, los
vineulé al tema de la anunciacion, que ubicod en un sintético imaginario
urbano compuesto por sus mas relevantes imaginemas: la ventana de lz sa-
la con balaustres y cortinado recogido a la derecha, la puerta de la casa
que deja ver ¢l solado del zaguén, el patio y un ciela plene, con los cole-

res del aingttl.

ciudad vincula el milagm de la concepcion con la pareja a través de la ciu-
dad. En el Sleo El herbario (CCB 33) que pinté en 1928, un afio después de
su casamiento, Norah Borges se retrata con su esposo, Guilermo de Torre,
en una sala donde lo urbano se subrava con la rutilante distancia de lo ru-
ral: las plantas v las mariposas estin disecadas, y el pdjaro, embalsamado; el
sombrero de paja y la red para cazar mariposas recuerda la excursion que
permltié obtener esos ejem]:llares. Esa Pareja es eterna, como lo testimonia
otro retrato de 1980, Encuentro en el Paraiso {CCB 58) en que Norah y su es-
poso son recibidos en el paraiso. Ella y uno de los dos angeles anfitriones
llevan el color del cielo que una puerta transparenta. Atrds queda el solado

de los patios que quizas tambien sean una forma del dela.

La ciudad fsica contiene una organizadéln social fundamentada en la indisola-

ble pareja fecunda. Esta ética garantiza el colective camino hacia el cielo,
que desde la ciudad, los hijos de esas parejas in{lagan, en busca de otros dn-

geies que anuncien la llegada de otras h.ijcs.
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T. Imaginemas similares construyen arquetipos divergentes

Jorge Luis Borges que, en Fervor de Buenos Aires, construyd un imaginario poéti-
co de la ciudad paralelo e intervinculado con el imaginario plastico produ-
cido por su hermana, documentd, en 1926, al firmar su dibujo de un com-

padrito (Zito, 113), el comienzo de su divergencia.

En Luna de enfrente, de 1925, publico el poema que coindide con el imaginaric de su
hermana desde su ttulo, Camas como dngeles, hasta su vinculacion de la pareja indi-
soluble con iconos centrales de la casa urbana: la puerta cancel, el patio, Ja sala

Empujaré Ie puerta cance! gue g5 hierre ¥ patio
Y habré une clara niﬁu,fa m1 novia, en la sala,
Y los dos calleremos trémulos come lamas,

Y la dicha presente se aquietard en pasada.

Pero, en ¢l mismo poemario, amplié el horizonte urbano hada el arrabal, don-

de vinculé el cuchillo al destino (Versos de catorce).

Cuatro afios mas tarde, en Cuaderne Sen Martin, cuando su hermana acababa de
pintar El herbarie, Jorge Luis Borges aunc el arrabal, el almacén de Ja esqui-
na y el compadrito, y sustentd en esta trilogia su ética del coraje que, mu-
chos afios mas tarde, convirtio en letras de milongas que forman parte de

nuestro folklore urbano,

Francisco Luis Bernardez aceptod el arquetipo propuesto por el imaginario de
Norzh Barges, el de una ética orientada hacia el dielo. Jorge Luis Borges de-
cidié orientar la étca de su ciudad hacia ¢l horizonte occidental donde los

hombres deberian saber afrontar su destino con coraje.
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Kotas

1. p. 31-34, recditado e Bernardez 1946, p. 63-66, con la sola variante de pena que las
otras por pens que la otra. Con referencia a la obra de Norah Enrges, lo n_-Fr::.-;_{u.;:u_-n con
divergencias, Proe (Buenos Aires, 3* época, 8, mayo - junio 1992, apud Arwndo 1994, 154
y CCB 1996, 15-16.

2. Durante ta permanencia de la familia Borges en Gincbra (1915-1918) Norah estudio en
I"Exole de Beaux Arts, con el escultor Maurice Sarkissoff, y cuando la familia se trasladd a Lu-
gang {1918), frecuento ¢ taller de Arnaldo Bossi, quien le habria ensefado las técnicas del
grabado. A principios de 1920 ya habia comensado a colaborar en Grecia, la revista sevilla.
na mas representativa del ubtraisma, de la que fue pricticamente la dnica flustradora. Mas
tarde tambien colabord en la revista (e, que, en Madrid, reemplazd a la sevillana Grecia.
En peneral, estos trabajos, que van desde un cxpresionismao inicial hacia un marcado cubis-
mao, no reficren a la tematica de los textos publicados; lo mismo sucede con los trabajos
publicados cn las revistas Prisma v Proa (Alcald 2001, 8).

3:1a org:mj'.:acidn mediante dizganales, vineulada a la radicion cubista, formé parte del
patrimonio de las ilustraciones art déce de las revistas contemporineas para Ja familia v la
mujer; un cusdro de Paul Véra, Lo naisance & Aphrodice (1925), cs un ejemplo central de la
rapida divulgacion de este recurse plistico del cubismo (Kingsley 1999, 11).

+. Honduras 3784; dec una planta, con puerm y dos ventanas de <dintel, enmarcadas por pi-
lastras de capitel corinnie v malduras glisicas, y frente terminado en un antepecho de ba-
laustrada reforvada con contrafucroes (Zio 1998, 119),

5. La vinculacién del cortinade al interier ¥ el wso de sus diagonales como organizador fue-
ron recursos usados por los ilastradores art déco de las revistas para ol hogar; véase Paul

Poirer, “Disciio indeitane”, publicade ¢n la Gozerte du bon ron, en 1920 {Kingsley 1989, 21,
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