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TEXTO, REPRODUCCION Y TRANSGRESION.
LA RELECTURA DE LAS CRONICAS DE INDIAS
COMO TESTIMONIO DE LA MODERNIDAD

MIGUEL ALBERTO GUERIN
{Universidad Nacional de Lo Pampa)

* El dia pasado, cuando el Almirante iba al rio del Oro, dijo que
vido tres serenas que salieron bien alto de la mar, pero no eran
tan hermosas como las pintan, [por]que, en alguna manera tenian
apariencia de hombre en la cara. Dijo que otras veces vido algu-
nas en GGuinea, en la costa de la Menegueta. (Coldén 1962, 53 v. -

54 T.)

Volvemos sobre este fragmento del Diario r,’;:el primer viaj}e
de Colén (Guérin 1992), el primer texto producido sobre Amé-
rica, que constituye, ademds, el primer E]EIII].D].U del viaje mo-
derno, con el objeto de analizar la ichId_smcla dg la expansion
transocednica en los cambios que, t: %artir,del siglo quince, se

roducen en la idea de la representacion.
. Del fragmento citado queremos subrayar las caracteristicas
siguientes,

1. Colén “iba” cuando “vide”, es decir que el texto presenta
la accién de ver como resultado del traslado fisico del observador.

2. Colén compone un texto que se presenta al lector como
resultado de su propia experiencia sensorial. .

3. Colén compara su experiencia sensorial cunn1el sa}':er 1deg1
de su cultura: “no eran tan hermosas como las _pmil:an , ¥ pri-
vilegia el conocimiento obtenido mediante la experiencia sensorial,
ya que, sirviéndose de él, rectifica el saber 1dea§. _

4, Colén utiliza el verbo pintar para aludir al saber ideal
de su cultura. :

5. Colén no puede percibir sino a pa:f'tlr de las ?Futas 'iﬁ
organizacidn que el saber de su cultura le impone: ve “serenas
¥ no seres vivos del mar, -

Medio siglo antes, en 1439, un c-biqu ruso que estaba en
Florencia con motivo del Concilio, presencié en las iglesias dos

=
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dramas sagrades, una Anunciecidn v una Asencion, que des-
cribid:

El arcingel Gabriel era un hermoso joven, vestido con una tinica
tan blanca como la nieve, adornada de oro, exactamente como se
ve a los dingeles celestiales en los cuadros. (Baxandall 1978, 96)

El obispo pusde “ver” a los dngeles en los cuadros, pero no
por considerarlos una representaciém eierta, perfecta v por lo
tanto no rectificable del mundo celestial, sino debido a la particu-
lar relacién que los cuadros de motive religioso del siglo quince
establecen entre representacién v objeto representado.

En primer lugar el obispo se refiere 2 un tipe particular de
cuadro, propio de este periodo, en el que el pintor organiza hiato-
rias sagradas: “El pintor era un visualizador profesional de
historias sagradas” (Baxandall 1978, 66). B3 decir gue se trata
de imagenes plisticas que llevan a lo visual lo que un texto dice,
lo que solo puede ser conocido a través de las Eserituras, ya que
ge frata de una verdad revelada.

Cuando la Iglesia Catdlica ¢a plantea el problema de las imd-
penes, diferencia la imagen y la verdad. La verdad es lo que se
debe adorar, v que surge de las Escrituras, o estd en ellas, en
tanto texto sagrado; la imagen, por su parte, solo ensefia lo que
se debe adorar, y resulta por lo tanto 1til y aceptable, mientras
no se convierta en objeto de adoracién®.

De los textos de la preceptiva catélica, surge que la capaci-
dad de leer se ubica en el centro del problema de la representa-
cion. Quienes dominan la habilidad de leer lo eserito, al leer las
Escrituras acceden a la verdad, a lo sagrado. Quienes carecen de
esa habilidad, Iz “gente simple” o “ignorante”, pueden scceder a
la verdad mediante la lectura del cuadro que visualiza la historia
sagrada®, o bien mediante el oido, oyendo, por ejemplo, a los
predicadores populares, forma didactica medieval, que quedé abo-
lida por el quinto Concilio Laterano (1512-1517).

La imagen no resulta inutil para gquienes dominan la habili-

! “He zabido dque, inflamados por un celo exagerado, habéis estado
destruyendo las imdgenes de los santos, creyends que no deben zer adoradas,
T o elogio de todo corazin por ne permitir que sean adoradas, pero os culpo
por destruirlas [...] Porque una cosa es adorar una pintura, ¥ otra, muy
distinta, aprender, en una narracidn pintada, qué adorar” (San Gregorio
Magno a Serenus, obispo de Marsella, apud Baxandall 1973, 31).

? “Lo que un libro es para quienes saben leer, lo es un cuadre parn
la gente ignorante aue lo mire, Porque, en un cuadro, hasta los igmorantes
pueden ver qué ejemplo deben seguir; en un cuadro pueden leer quienes
no sepan las letras” (San Gregorio Magno a Serenus, obispo de Marsella,
apud Baxandall 1978, 61).



HELECTTURA DE LAE CRONICAS DE INDIAS 54

dad de leer lo escrito, ya que la inevitable reiteracién de las his-
torias sagradas al ingresar a la iglesiz, las torna mis activas en
la memoria. ’

Finalmente, quienes pueden leer €l fexte v quienes no pueden
hacerlo, excitan, mediante la imapen, sus sentimientoz de deve-
cién “gue son despertados mas efectivamente por cosas vislas
que Dor cosas oidas™ #,

Lz relacion entre texto e imagen ¥ la voluntad didédctica de
la representacion, subsisten sin modificaciones cuando la pintura
del siglo quince comienza 2 ocuparse de los temas mitoldgicos:
la imagen permite visualizar narraciones & las que solo se tiene
acceso por la lectura. Resulte imposible elaborar el sentido de la
Alegovia de lo primavere (1478) o del Nacimiento de Venus (c.
1486), de Sandro Botticelli, sin conocer los textos meoplaténicos
del poeta Agmolo Poliziano y del filésofo Marsilioc Ficino. Por
ofra parte, asi como las Escrituras se traducen tanto en pinturas
como en representaciones dramaticas ¥ en predicaciones piblicas,
la reciente lectura de los textos clasicos o de los humanistas que
en ellos se inspiran, se traduce tanto en pinturas como en danzas.
Lorenzo di Piero de Medici, el Magnifico, primo de Pierfran-
cesco de Mediel, guien encargd a Sandro Boticelli las dos pintu-
ras citadas, habia compuesto hacia 1460 una Basse dense UHamada
Venus, para tres personss, cuys coreografia tripartita recuerda
la composicién de esas pinturas de Boticelli (Baxandall 1978,
105-106).

El Zardino de oration, un manual de doctrina para jévenes

3 4[...7 las imdgenes de la Virgen ¥ de los Santos” fueren introduci-
das por tres razones. Primero, en virtud de la ignorancia de la gente zimple.
pars qke, quienes no puedan leer las Escrituras, puedan, sin embargo.
aprender, viendo en imdpenes, los sacramentos de nuestra salvecion ¥ mues-
tra fe [...] Sepunde, lns imdpenes fueren introducida: & cause de nuestrs
indolencia emocional, para gue los hombres gue mo son empujados & la de-
vocidén, enando escuchan las historias de los Sentos, puedan, al menes, emo-
clonarse euando loz ven, como si estuvieran prescntes, en los cuadros, porgue
nuestros eentimientos son despertados por las cosas vistas mdz gque per las
cosas cidas. Tercers, fueron introducidas a causa de nuestras frigiles me-
morias [...] Laz imdgenes fueron introducidas porgue muchas persona:z
no pueden retener, en su memoria, lo que oven, pero recuerdan las image.
nes” (Michele da Careano, Sermdn [1492], glosande el Catholicen de Jush
de Génovs, gue a continuacién se transcribe). “Sépase gue existieron tres
razones para lz institucion de imdgenes en las iglesias. Primers, para la
instruesién de la gente simple, porque se instruye con ellas como si fueran
libros, Segunds, para que ol misterio de la encarnacién v los ejemplos de los
suntos sean mds actives en nuestras memorias al ser presentados diaria-
menie ante nuestros ojos. Tereere, para excitar sentimientos de devoeifn,
que son desperiades mis efectivamente por cosas vistas que por cosas oidas”
(Baxandall 1978, 61). i
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escrito en 1454, permite establecer la particular relacién que los
cuadros de motivo religiozso del siglo quince establecen entre re-
presentacion y objeto representade. La historia sapgrada se en-
cuentra en lag Escrituras, poco importa si directa o indirectamente
leidas u oidas. A partir del conocimiento de ese texto, complejo
¥ de no fécil penetracidn, comienza una experiencia absoluta-
mente individual. Debe memorizarse la historia, para lo cual eon-
viene visualizarla, ubiecandola en la propia ciudad de la joven ¥
protagonizandola con “personas que te sean bien conocidas”. Una
vez memorizada la historia, la joven debe retirarse a su aposento;
alli “sola ¥ solitaria, excluyendo todo pensamiento exterior”, debs
recorrer ¥ meditar la historia desde el comienzo, hasta que, en
algin momento del devenir de la narracion-representacion, expe-
rimente una “sensacién de piedad”; entonces debe detenerse
“mientras dure ese sentimiento dulce ¥ devoto”. La experiencia
religiosa es, entonces, individual v se estimula 2 partir de una
historia para la cual los sitios y rostros no resultan relevantes.
De manera consecuente con esta finalidad religiosa “Los pintores
especialmente populares en circulos piadosos, eomo Perugino, pin-
taban personas que sran genéricas, no particularizadas, inter-
cambiables” (Baxandall 1978, 66-87). _

La lectura como actividad que opera sobre las interacciones
imagen-texto e imagen-verdad, reaparece en las erdnicas de Indias,
Entre las accuencias organizadoras de la narracién, que se reite-
ran en lag diferentes crimicas de la conguista del Perd, la mds
central, por su carficter penético, es la historia del libro v Ata-
hualpa * (MacCormack 19839). Un fraile dominico, fray Vicente

4 %Y un fraile de la orden de Santo Domingo, com una cruz 4 en la
mano, queriéndole decir las cosas de Dios, le fue s hablar, v le dijo que
los eristisnos eran sus amigos ¥ que el sefor Gobernadoer le gueria mucho
¥ que entrase on su posada a verle, El Qacique respondid gue &l no pasaria
més adelante hasta gue le volviesen, los cristiancs, tode lo que le habian
tomado en toda la tierra, ¥ que, después, &1 haria todo lo que le viniese
en voluntad, Dejando el fraile aguellas platicas, con un libro que traia en
las manos le empezd a decir las cosas de Dios e le convenfan, pero él
no las quiso tomar, ¥ pidiends el libro, el padre se lo dio, pensando que
Io queria besar, ¥ él lo tomd ¥ lo eché encima de su gente. ¥ ol mochacho
que arz la lengua, que alli estaba diciéndole aguellas cosas, fue corriendo
Inege, ¥ tomé el libro y dislo al padre; ¥ el padre se volvié luego dando
voees, diciendo: 'Balid, salid cristianocs ¥ venid a estos enemipos perros,
que ne quieren las cosas de Dios, que me ha echado, aguel Cacique, en ol
suele #l libro de nuestza zanta ley’.” (Anénimo 1987a, 102-103).

“Bl Gobernador, que esto vio, dijo al padre frey Vicente que si queria
ir a hablar a Atabaliba con un farante. El dijo que sf v fue con una cruz
en la mano y con su Biblin en la otra, ¥ entrd por entre Ia gente hasta
donde Atabaliba estaba v le dijo, por el farante: Yo soy sacerdote de Dioa
¥ ensefio a los cristiancs las cosas de Dios, y ansimesmo vengo a ensefiar a
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de Valverde, que después fue obispo del Perd, acompafiade por
Martin, que oficiaba de lengua, se adelants, en nombre de Fran-
cisco Pizarro, para entrevistarse con Atahualpa, que habia en-
trado & Cajamarea, en andas ¥ & la cabeza de lz flor de su ejér-
cito, Llevaba una cruz y una biblia, ¥ expuso a Atahualpa las
razones por las que debia aceptar la supremacis politica del rey
de Espafia ¥ reconocer la verdad excluyente de la religién catdlica.
En un cierto momento de la narracion de este primer encuentro
entre el Inca ¥ un representante de la religion catdlica, los textos
hacen que Atahualpa pida “el libro" al fraile y, finalmente lo
arroja lejos de si, sobre las cabezas de los miembros de su ejército.
Deade el punto de vista historiografico, esta secuencia organiza

vosotros. Lo que yo ansefio es lo gque Dios nos kabld, gue exld en sste libro,
T por tanto, de parte de Dios ¥ de los cristianos, te Tuegn oue seas su
amigo, porgue asi lo quisre Dios, ¥ venirte ha bien dells, ¥ v¢ a hablar
al Gobernador que te estd esperande’. Atabaliba dijo que le diese el libro
para verie; él se lo dio eerrado ¥, mo acertando Atabalibz a abrirle, el
religioso estendid el brazo para lo abriv, v Atabaliba, con gran desdén, le dio
un golpe on el brazo, ne queriendo que lo abriese, y, porfiande &1 mesmo
por abrirle, lo abrid, ¥, no maravillindose de las letras ni del papel, como
otros indios, lo arrojd einco o seis pasom de si; ¥, a las palsbras gue el reli-
gicee habia dicho por el faraute, respondid con muchs soberbia diciendo:
‘Bien sé lo gue habéls hecho por el camino, cdmo habéis tratade a mis
cacigues ¥ tomado la rope de los bohios’. El religiose respondic: ‘Los eris-
tianos no han heeho esto, que unos indies trujeron ropa, no lo sabiendo el
Gebernador, ¥ 4 la mandéd velver, Atabaliba dijo: 'Wo partiré de agui
hasta gue toda me la traigan’. El religioso volvié, con la respuesta, al Go-
bernador, ¥ é la mandé volver. Atubaliba se puso en pie, en cima de las
andas, hablande a los suyos gque estuviesen apersehides. El religiose dijo
al Gobernador lo gue habia pasade con Atabaliba, ¥ cue habia echado en
tierra la Saprads Scriptara’™ (Jerez 1987, 198-199).

“[...1 a lo cual, salié del aposento del dicho gobernador Plzarre, €
padre fray Vieente de Valverde, de la orden de los predicadores, que después
fue obispe de aguella tierrs, con la bribia en Iz marno, ¥, con €], Martin,
lengua, ¥ asf, juntos, llegaron por entre la gente, a poder hablar con Ataba-
lica, al enal le comenzé a decir cosaz de la Saprada Eseriptura v que
Nuestro Sefior Jesueristo mandaba gque entre los suyos no hubiese guerra
ni discordia, sino toda paz, ¥ que él, en su nombre, ansi se lo pedin o
requeria, pires habis guedado de tratar della, el din antes, ¥ de venir solo,
sin pente de guerra; a las cosles pelabras y otras muchas que el Fraile
le dijo, @] estuvo callando, sin-volver respuests, ¥, torndndole a decir que
mirase lo gque Dios mandaba, lo cual estaba en aguel libro, que llevaba
en la mane, escripto, admirdndose, a mi parceer, mas de la eseriptora que
de le escripto en ella, le pidié el libro, ¥ le abrié ¥ hojed, mirando el molde
¥ la orden dél, ¥, despoés de wisto, le arrejo por entre la gente, con mucha
ira, el restro muy encarmizado, diciendo: ‘Deeilde a ésoz gue vengan aci,
que no pasaré de aqui hasta gue me den cuente ¥ me satisfagan v paguen
lo que han hecho en la tierra’. Visto esto el fraile ¥ lo poco que aprove-
chaban sus palabras, tomé su libro v abajd su cabezs ¥ fuese para dende
estaba el dicho Pizarro, easi corriendo [...]" (Anénime 1987h, 295-206).
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ol digeurso de lag irreconciliable divisidén entre “log cristiancs” ¥
los “enemigos perros”, al invertir la asimefria de la relacién,
La hueste indiana de espafioles, acaudillada por Francisco Pi-
zarre, que ataca & un imperio indoamericanc sin otre motivoe
gue la esperanzz de un botin en metales precioses, obtenido
como recompensg de sus trabajos de guerra, se reorganiza en
un disenrac en que la indiferencia del Inca ante la prueba de la
verdad revelada, ] “libro”, se convierte en ofenss a la religidn
catdlica v resta la ides de guerra justa: tan pronto como da por
terminada la entrevista con el Inca, el fraile Valverde dice a
Pizarro: “Salid a él que vo os absuelve”, ¥ éste parte, armado,
hacia el va definido como enemigo, al grito de “Santiago, a ellos”
{Andnimo 198Th, 296).

El suheapacio espafio]l de este espacio narrative, se centra
en la idea de “libro™, un objeto fisico que tiene “papel”, “letras”,
una impresion —“molde”— ¥ una organizacion —“orden"—;
un objeto que es el soporte de "lo escrito”, pero que, por lo menos
en abstracto, no se confunde con ella:

Lo cual estaba en aguel libro, que llevaba en la mano, escripts,
admirdndose, a mi parecer, més de la escriptura que de lo eserip-
to en ella, (Andnimo 1987h, 295-298)

Pero como lo eserito en el libro tiene un carfcter excepcional:

Lo que ¥o ensefio es lo gue Dios nos hablé, gue esté en este libro,
tJerez 1987, 198}

¢l limite entre imagen y referente se torna impreciso en el dis-
CUrso:

Pidiendo [Atahualpa] el libro, el padre se lo dio, pensando gue
lo queria besar. (Anénimo 1987z, 103) :

Asi el libro que Atahualpa arroja, mo es un objeto material,
una eseritura gue refiere a lo escrito, sine una “Sagrada Ea-
critura®:

El religioso dijo &l Gobernador lo que habia pasado con Atabalipa,
¥ gue habia echado en tierra la Sagrads Escriptura. (Jerez 1887,
189)

Girolamo Benzoni rlosa Lo conguisto del Perd, Uamada la
nuevo Castilla, unos treinta afios después de su edicion % Una pers-

5 %[,..] frate Vicenzo di Valuerde dell'ordine de San Domenico, ron
la erece e breuiaric in mane, pensando forsi che il re [Attabaliba] fosse
un gualehe gran teologe divenuto, et li fece dallo interprete i sapere come
era venuto 4 Sua Eeccellenze per comission della Sacra Maesti dell'Impe-
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pectiva gin duda menos comprometida, le permite introducir una
respuesta: irdnica de Atahuslpa, gque reatablece, la diferencia en-
tre la escritura v lo eserito, y subraya, ademas, la relatividad
cultural de la escriturs:

[...] Attabalippa, il quale lo prese et, guardatoui sopra, ridendo
disse “A me non dice niente gquesto libro”. (Benzoni 1969, 123 ¢.)

Si el discurse es una organizaciin de sentide funcional para
la cultura en cuyo seno se produce, puede decirse que todo fexie,
todo soporfe material gque permite producir sentide, encierra,
ademds de su mensaje superficial, un conjunto imprecizable de
discursos. En una muy primera diferenciacion, el conjunto de dis-
cursos producidos en una cultura puede analizarss zegin dos gran-
des categorias, los discursos reproductives, gue tienden hacia la
conservacion del sistema cultural tal como se encuentra en el
momento en gque se produee el texto gue encierra los discurses;
¥ loa discursos productivos gue tienden a modificar ese sistema.
La cultura, entendida como un todo sistémico cuyas partes se
constituyen como discurscs e interactian con las otras mediante
texfos, consiste en la tension entre los discursos reproductivos
¥ los produetivos, Sin los primeros, la cultura debilita su eonti-
nuidad ¥, consecuentemente, tiende a perder su esencia; sin los
segundos la culturs pierde dindmica ¥ tiende a la entropia.

Desde esta perspectiva puede considerarse que, en el siglo
quinee, dentro y fuera de Europa, con referencia a la religion
predominan los discursos reproductives. La historia sagrada es-
taba antes que la representacién de los objetos reales de los
cuales, con numerosas condicionamientos, se servia v esto se debia
a la funcién diddctica de las representaciones gue, en Ameérica,
fueron utilizadas en funcidn de un nueve orden =ociocultural ¥
sodiopolitics, basado en el sometimiento.

Pero lo reproductivo gesta el espacio de la produccidn, de
la fransgresidn. En el mundo europeo esa transgresiom se evi-
dencia en el rescate textual de la experiencia sensorial frente al
saber ideal que predomina en la cultura reproductiva, En la pin-
tura, loz estudios anatdmicos o de expresidn se introducen con

ratore [...] (Benzoni 1968, 122 v.). Poi [Attsbalibal gli dimandé come
sapena che'l Dio de'eristiani di niente hauneua fatto il mondo et che fosse
morto in eroce. T frate rispose che guel libro lo diceus et lo porze ad Atta-
baliba, il quale lo prese et, guardatoui sopra, ridendo disze: ‘A me non diee
niente questo libre’, o gettatolo per terra, il frate lo ripiglid. Et subite, ad
alta voce, comincid 4 pridare: Vendetta, vendetta cristiani, che gil enangeiii
sono dispprezzati et pettati per terra. Uccidete questi cani que dispregginno
la legge di Dio”" (ibidem, 1223 r. 7 v.}.
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prudencia en la temitica religiosa ® La expansidn transocednica,
por su parte, reclamé de manera més perentoria el tipo de texto
que la expansion romanz habiz reclamado: el texto que se pre-
senta sl lector como resultado de la experiencia sensorial del
autor, producto, a su vez, del traglado fisico de ese autor en fun-
cidn de observador destacado por la eultura para lz gue escribe.

Colon se encuentra en el momento inicial de esta transgre-
sidn, cuando todavia el texto quiere dejar constancia de gue el
autor respeta, en sus percepciones, las pautas de organizacion
gue el aaber de su cultura le impone. En 1526, Gonzale Ferndindez
de Oviedo, hace imprimir, en Toledo, su Swmario de e noturel ¥
general historin de log Indins, en el que la transgresion ya esta
cumplida, por lo que un tipe de texto, surgido por y durante la
exXpension, estd va consagrado.

El Sumario se ilustra con cuatro grabados referidos al mun-
do americano: “Las camas en que duermen los indios” (eapitulo
X, folio EVII verso) ; “El mayor arbol que yo he visto en ague-
llas partes” (capitulo LEXVIIL, folio XXXIX verso): “La ma-
nera de cémo los indios encienden lumbre” (capitulo LEXVIII,
folio XLI) ¥ las “hojas larguizimas ¥ muy anchas de los plitanos”
(capitulo LEXX, folic XLII verso).

La relacion texto-ilustracion deviene de la necesidad de hacer
ver, en el libro, lo gue ¢! texto mo permite ver con suficiente
claridad. El autor, que se encuentra temporariamente en Espafia,
aunque ¢ define come vecino de la ciudad de Santo Domingo
de la isla Espaficla: “[...] donde tengo mi casa vy asiento ¥
mujer & hijos” (f. IT v.), dedica su obra al emperador Carles V,
es decir, escribe para los metropolitanos una serie de descripeio-
nes —que ilustra, a veces con grabados— y de narraciones refe-
ridas a las Indias. Las descripciones pueden ejemplificarse en el
primero de los textos ilustradoes. De las “camas en que duermen” 7,

¢ Véaze en Bazandall {1978, figurs 24) el ejemplo del arguerc de su
San Sebagtidn, conservado en el Louvre,

T Las camas en que duermen, se llaman hamacas, que son unas mantas
de algoddn muy bien tejidas ¥ de buenas e lindas telas, y delgadas; algunas
dellas de dos waras ¥ de tres, en luengo, ¥ alge més anpostas que luengas,
¥. en los cabos, estdn Tlenas de cordeles luengos de cabuya ¥ henequén (la
cual manera deste hilo, ¥ su diferencia, adelante se dird) v estos hilos son
luengoz v vanse a juntar ¥ concluir juntamente, ¥ hdecenles, al cabo, un
trancahilo, eome una empulguers de uns cuerda de ballesta, ¥ asi la guar.
necen, v aquélla atan un drbol, ¥ la del otro, al otro cabo, con cuerdas o
sogas de algpodén gue llaman hicos; ¥ gueda la cama en el aire, cuatro o
cinco palmos levantada de tierra, en manera de honda o columpic, ¥ oo
muy buen dormir, en tales camas, ¥ Sob mu¥ limpias, ¥, como la tierra
es templadz, no hay necesidad de otra Tops minguns encima, Verdad on
fue dormiendo en alguna sierra, domde hace algin frio, o llegando hombre
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se proporcionz el nombre indigena —"hamacas"— ¥ luego se las
describen de una manera gistematica. El texto reconoce cuatro
partes, porque, segin la presentacién de Fernindez de Oviedo, las
hamacas, constan de tres partes constitutivas —“mantas de algo-
don”, “cordeles” ¥ “cuerdas o sogas"— v de una externa, pero
imprescindible —los “irboles” o “postes”—. La deseripeion se
sirve de indicaciones cualitativas y de construccion, dimensiones,
volimenes y distancias. Cuando los recursos textuales resultan
insuficientes, se recurre a la comparacién entré objetos que se
suponen conocidos por el destinatario del texto. Asi, los “cordeles”
se comparan con “la empulguera de una cuerda de ballesta”. Tam-
bién se recurre al grabado, que presenta la hamaca, deade un
punto de vista vertical, desde arriba, mientras que los drboles se
representan desde un punto de vista de altura igual al objeto re-
presentado.

El texto lingiifstico v el grifico coinciden en enfatizar la
informacion accesible por la vista. Ya no se confronta con el sa-
ber ideal de la propia cultura, debide a que el fexto tiende a
presentar esto como imposible, La existencia de la nueva cultura
depende del viaje, depende sole de 1a nueva percepeién. Los textos
anteriores resultan infuncionales, segiin la presentacién del texto
que ahora se produce. Ha macido el discurso de la novedad, del
presente, de la modernidad.
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